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es electronica e independiente, abierta y gratuita. Una
revista para sonidos, musicos, meldbmanos, coleccio-
nistas, aficionados, investigadores, sequidores y baila-
rines. Va para la banda que ama la musica.

je() Mariana Delgado, Tonatiuh Cabello, Laura Zarate,
Eliana Patino, Livia Radwanski, Sonido Martines,
Marisol Mendoza.

Maria de la Luz Perea y Familia Perea (Colombia

Chiquita), Mirjam Wirz (Suiza), Fabian
Altahona (Colombia), Will Holland / Quantic
(UK), Sonido Confirmacion (México), Julian
Woodside (México), Dario Blanco Arboleda
(Colombia), Luis Sanchez (México), Joyce

Garcia (México), Roberto Zubiria (Colombia),
Sebastian Cardenas / Sonido San Francisco
(México-Colombia), Cristina Soto (México),
Estampas Colombianas (Colombia-México).

eddo[’lﬂl Mariana Delgado

) Eliana Patifio

Tonatiuh Cabello, Laura Zarate, Eliana
Patino, Livia Radwanski, Joyce Garcia,
Mirjam Wirz, Fabian Altahona, Dario
Blanco Arboleda.




Dedicaciéon: Para Colombia Chiquita, con amor 8

Pendn de los Banos,
el pueblo con historia, el barrio con memoria

Por Cristina Soto. Fotos de Tonatiuh Cabello

La Dinastia Perea
Por Mariana Delgado. Fotos de Tonatiuh Cabello

La Gran Fiesta Colombiana

Fotos de Tonatiuh Cabello y Livia Radwanski

Esa coleccidn: Los cassettes de Luis Sanchez
Fotos de Tonatiuh Cabello

Clubes y salones de Baile 48

XV Entrega de Reconocimientos de Sonido
Sonoramico

Por Marisol Mendoza, fotos de Joyce Garcia y Tonatiuh Cabello

Hibridos 60

Sonido San Francisco
iSi te gusta la musica, te gusta tropical!

Por Laura Zarate. Fotos cortesia de Sonido San Francisco

Tndlee

Colombia, la grande 72

Entrevista a Quantic por Sonido Martines
Colombia y México:
dos caras de la misma moneda

Por Dario Blanco Arboleda. Fotos de Mirjam Wirz y Dario Blanco Arboleda

Entrevista a Fabian Altahona
Por Mariana Delgado. Fotos de Fabian Altahona y Mirjam Wirz

Entrevista a Roberto Zubiria

Por Mariana Delgado. Fotos cortesia de Yo me llamo cumbia

Resena: La biblia negra del sonido
Por Tonatiuh Cabello. Fotos de Mirjam Wirz

Los sonideros en el Vive Latino 1 16

¢ Por qué nos quejamos de la cumbia en el Vive Latino

Por Julian Woodside. Memes cortesia del internet.

Visita nuestra pagina www.revistalatorna.wordpress.com
Ahi encontraras textos, videos, mixtapes y entrevistas complementarios.
i Y muchas mas imagenes!
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Las ilusiones que crea la modernidad se desvanecen
frente a la permanencia de la cultura y la memoria.
Andando por los pasillos del Aeropuerto Internacional
de la Ciudad de México, bajo el influjo de la novedad
de las tiendas, los anuncios, el ruido, las luces y la gen-
te, facilmente podemos envolvernos en esta realidad
basada en lo efimero y lo aparente.

Sinembargo, la realidad es mas compleja que un simple
escaparate de luz y novedad, tiene raices mas profun-
das. Esta mole de concreto y espejismos fue construida
sobre terrenos que antiguamente estaban ocupados
por el Lago de Texcoco, multiples tipos de aves pobla-
ban el espejo de agua, peces, anfibios y algunos insec-
tos eran el alimento de los habitantes de estas zonas.
El Pendn de los Bahos como antigua formacion volca-
nica fue una pequena isla en medio de este entramado
bioldgico y social que era la Cuenca de México.

POR CRISTINA SOTO '

1. Cristina Soto es licenciada en Historia
por la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM. Foto: Calles aledanas a la plaza
principal. Arriba, esquina de la calle
Quetzalcoatl, lugar donde la familia Perea
ha formado su gran dinastia sonidera.
Foto: Tonatiuh Cabello. Siguiente
pagina, Mural realizado por un artista
local en el Barrio del Carmen. Donde se
representa la leyenda de Copil, historia
que relata los orlgenes del Pefién de los
Banos cuando era un islote rodeado por el
lago de Texcoco. Foto: Tonatiuh Cabello.

Una vez emplazada la ciudad de México y
con la paulatina desecacion del lago de Tex-
coco, el horizonte del Peiidn de los Banos
cambié completamente. Los terrenos de
alrededor fueron vendidos por el Ayunta-
miento de México y la poblacién habitante
gue desde inicios de la Colonia se mantu-
vo como tributaria del duefno legal del te-
rreno, continud pagando renta para tener
derecho a vivir en las tierras que habitaron
por generaciones.

Aunqgue la situacion legal no les era favo-
rable y aun a pesar de su derecho, los ha-
bitantes del Pendn lucharon por obtener

tierras en forma de ejido durante alrededor
de 100 anos, pagaron con sus pPropios me-
dios el sostenimiento de una escuela prima-
ria para educar a sus hijos desde mediados
del siglo XIX, y en el siglo XX gestionaron
frente a las autoridades la construccion de
un pantedn y de las parroquias actuales de
cada uno de sus barrios.

Como resultado de la constante lucha por
mejorar sus condiciones de vida, se gene-
r6 dentro de la poblaciéon una cohesiéon
colectiva que actualmente define al Pendn
de los Bahos como un pueblo con pobla-
cibn con una gran capacidad de lucha vy
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organizaciéon asi como con una cultura viva y activa
gue continuamente se esta redisefando.

Frente a una ciudad cadtica y gobernada por leyes cie-
gas a las necesidades y tradiciones de las comunidades
y grupos sociales que la habitan, frente a un uso del
espacio publico sin rostro e impersonal, la irrupcion
del espacio publico para la realizacion de los bailes,
del Carnaval y del Desfile Civico del 5 de Mayo, no
son otra cosa que una declaracion de derechos sobre
el espacio que habitan.

El Pefidn de los Banos y otros nucleos barriales y co-
munitarios del Distrito Federal retoman las calles, las
hacen suyas, dan rostro, personalidad e identidad a
los tendidos de concreto, iluminan el gris, dan forma
y textura a un espacio que siempre ha sido suyo.

Con el uso del espacio a través de sus conciertos y
tocadas sonideras, el Pendn muestra su conformacion
como comunidad con una fuerte identidad. Desde la
lucha por conseguir tierras ejidales, por convertirse en
pueblo, por conseqguir escuela para su poblacion, pan-
tedn, agua potable, etc. el Pendn desarrolla una resis-
tencia cultural a los embates de la cultura externa. Esta
capacidad de resistencia es una manera de mantener
viva la memoria en el gjercicio de actividades sociales.

El apelativo a la resistencia cultural en el Pefidn de los
Banos no es negativo, se refiere a que el nucleo iden-
titario se ha desarrollado tan fuertemente a través de
las luchas colectivas, que sus costumbres y tradiciones

...Lad peroonas maniienen ou senltdo  de urvanizacion. s de-

cir, perdieron su lago y

@ WM I’é/l"ellm 0 1/4 ia’e/zﬁ'a’aa’ su forma de vida lacus-

tre pero mantuvieron

colecliva a lraves de la permaneneia v su historia a travss

de sus expresiones so-

cullural de suo us0o y coslumbres, co-ituraes
enine elloo el bade sonidero. i wma de 1as calles

para sus ejercicios de
expresion identitaria y de vinculacion social entre sus
miembros, siempre se mantiene abiertas a la partici-
pacion de integrantes de otros pueblos, barrios y co-
lonias hermanas: Tepito, San Juan de Aragodn, etc.

El lago fue cambiado por avenidas, el aeropuerto aca-
b6 con el ejido, pero las personas mantienen su senti-
do de unidad, refrendan su identidad colectiva a través
de la permanencia cultural de sus usos y costumbres,
entre ellos el baile sonidero. No es una resistencia
qgue niegue o se cierre a lo nuevo, al contrario, es la
persistencia cultural siempre abierta a la adaptacion
de mejoras en su calidad de vida y a las nuevas tecno-
logias, etc. Esta capacidad adaptativa les ha permitido
sobrevivir en colectividad.

Actualmente, el Pendn de los Banos es una de las co-
munidades mas interesantes e innovadoras de la ciu-
dad de México. La fortaleza de sus habitantes radica
en su creatividad y flexibilidad, estas caracteristicas
auguran un futuro de enriquecimiento cultural para si
mismos y para la cultura musical universal.

han prospe.ra.do y son defendplas frente a los intentos Centro, explanada del Kiosko localizada en
de desaparicion cultural ocasionadas por su proceso el Barrio del Carmen.Foto: Tonatiuh Cabello
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Torito de lumbre resquardado en la
Iglesia de la Virgen del Carmen para las
festividades del Carnaval. Foto: Tonatiuh
Cabello

Torito de lumbre en accion al interior del
Kiosko en el Barrio del Carmen. Foto: Livia
Radwanski

ey’




POR MARIANA DELGADO / FOTOS TONATIUH CABELLO

Nos encontramos en el kiosco de la Plaza
del Carmen, en el pueblo del Peidn de los
Banos. Estamos en medio de los festejos
de la Virgen del Carmen, que han iniciado
con musica y bailarines de danzén, como
es costumbre en un pueblo que tiene una
larga tradiciéon musical y cuenta siglos de
bandas y musicos. Es una noche de julio de
2009, y aunque las nubes abarrotan el cielo
de verano, no llueve. En torno a la plaza hay
juegos mecanicos girando luminosos, ninos
corriendo con algodones de azucar, familias
comiendo bufuelos. En la pista ya suena la
guaracha, pasado el toro encendido, el tur-
no de las rondas y los clubes de baile.

En el mero kiosco se congrega la primera
generacion de sonidos, mitica: los precur-
sores del movimiento, aquellos que a me-
diados de los cincuentas se apasionaron de
la musica tropical. Se puede decir que en-
loquecieron. Juntaron cada peso y busca-
ron por doquier y adoraron cada disco veni-
do de Cuba, Colombia, Venezuela, Puerto
Rico, Ecuador, Panama, Perd, y cubrieron el
nombre del intérprete para mantener en se-
creto su hallazgo. Esos que en los sesentas,
con trompetas y roperos montados, tornas
girando y micréfono en mano, saludaron la
época dorada del movimiento sonidero y se
congratularon de los Tequendamas de Oro
que entregaba la disquera Peerless. Los que




conocieron personalmente a Andrés Lan-
dero, a Policarpo Calle y Alfredo Gutiérrez,
y recibieron sus dedicaciones.

Estan presentes La Changa, Fascinacion,
Rolas, Maracaibo, Fajardo, Caribali, Sin
Nombre, Sonido 64, y muchos mas. Hay un
gran ambiente de compafnerismo. La con-
vocatoria es de Maria de la Luz Perea, So-
nido La Morena, que organiza este baile en
colaboracion con don Victor Damian, ma-
yordomo del barrio y guerrero del pueblo.
Durante los cinco dias que duran los feste-
jos de julio, se realizan bailes sonideros en
distintas partes del barrio del Carmen, muy
grandes o muy intimos.

El Pendn de los Bahos es cuna de sonide-
ros: ahi nacen por doquier, crecen, se re-
producen los sonidos. Al igual que Tepito
(la otra cuna), El Pendn es fuente de iden-
tidad y referente de la cumbia (como lo
es Tepito, para la salsa). En el Pendén bro-
ta Colombia. Ahi, junto al aeropuerto, al
pie de la zona federal, retumba Colombia
Chiquita. Ese es su nombre, asi es como se
lo conoce en el ambiente.

Ese nombre tiene un origen. Lo trajo desde
la misma Colombia, lo sembré en la propia
tierra la Dinastia Perea. Fueron don Pablo
Perea (QEPD), Sonido Arcoiris, y don Ma-
nuel Perea, Sonido Fascinacion (hijos de
don Manuel Perea, el violinista), acompa-

fados por Sonido Cristalito Porfis (su pri-
mo), quienes iniciaron esta historia. Todo
comenzd con un fondgrafo que Pablo Pe-
rea tocaba a finales de los anos cuarenta en
la tienda de abarrotes de la familia, sobre
la calle Quetzalécatl. Con la ayuda de su
mujer Victoria y de su familia, se lanz¢ al
negocio de la venta de discos primero, a la
importacion después.

Por décadas, los discos que don Pablo trajo
de Colombia se hicieron clasicos inmensos,
su musica rebajada se hizo baile y mas bali-
le. La cumbia se hizo pefonera. Se sumaron
hijos e hijas: Pedro Perea, La Conga; Manuel
Perea, Fascinacion hijo; Raul Perea, Stereo
Rumba 97; Maria de la Luz Perea, La More-
na; Pablo Perea, Arcoiris hijo; Roberto Perea,
La Boa y Alejandro Perea, La Timba. Conti-
ndan hoy los nietos: Fausto tiene ya su soni-
do Eckos, Edwin es un clavado de las luces,
Ximena baila con companias profesionales
de folklore colombiano, y los mas pequefos
aprenden a tocar piano bajo un retrato au-
tografiado por Richie Ray y Bobby Cruz.

Las nuevas generaciones de la Dinastia Pe-
rea han sabido sostener la distincién de su
apellido. Sus sonidos han crecido en equi-
pos, repertorios y territorios. La Conga rea-
liza presentaciones constantes en México y
extensas giras en los Estados Unidos; su pro-
duccion, su gusto musical y su trato perso-
nal son impecables. Fascinacion hijo suena

Pagina anterior, Habitante del Perion de
los Bahos y fiel sequidor del sonido de la
Dinastia Perea. Arriba, Manuel Perea de

Sonido Fascinacion el interior de la tienda

de discos Colombia Chiquita. Derecha,
Pablo Perea de Sonido Arcoiris en el
interior de su hoqar.



lo mismo en las pistas de baile; él lleva la cabina que
transmite para Sonideros.TV, una organizacion de me-
dios, comunidades y aplicaciones sonideras en linea
que tiene su base en Los Angeles, California, fundada
por Luis Valdivia hace casi quince anos. A la tienda
de Discos Colombia Chiquita llegan los acetatos de
las mejores colecciones de Colombia, traidos por La
Timba en sus muchos viajes. Los melémanos de Co-
lombia sufren con razén cuando se dan cuenta de que
los mas y los mejores discos de la época dorada de la
cumbia y el vallenato estan en México. Brotando del
Pendn. Bailandose en los bailes que celebra la familia
Perea para la Virgen de Guadalupe, la navidad y el afio
nuevo, los carnavales. Viajando en trailer o subidos en
un avion: regandose por el mundo.

La vieja guardia sigue en pie: don Manuel Perea pa-

dre continla trabajando como sonido, a la vez que
lleva una tienda de discos en Republica del Salvador,
en el centro de la Ciudad de México, y Victoria Perea
aun tiene un puesto de discos -con gran sonido, que
sirve para promover y probar la mercancia- junto a la
lglesia de Los Reyes.

En 2014, buena parte de los bailes dedicados a la Vir-
gen del Carmen fue cancelada por las autoridades.
Se realizaron los dos primeros eventos: un baile mas
tradicional en la plaza, animado por Sonido Fascina-
cion padre, y un baile masivo del gigante Cdéndor,
que se logrd porque los trailers burlaron la valla de
policia que ya se preparaba para cerrar paso. Lamen-
tablemente, hubo un disturbio serio en ese baile, con
un muerto como resultado. Con él, murieron los fes-
tejos de este ano.




Pagina anterior e izquierda, Luz

Maria Perea de Sonido La Morena.
Abajo, Roberto Perea de Sonido La Boa,
Luz Maria Pera de Sonido La Morena,
Alejandro Perea de Sonido La Timba,
Pedro Perea de Sonido La conga con sus
amigos del grupo musical Combo Loco en
la plaza del Barrio del Carmen.

No es un caso aislado: desde el 2012, las autoridades
capitalinas y delegacionales han reprimido ferozmen-
te la organizacion de fiestas del movimiento sonidero
con operativos de seguridad cada vez mayores. Este
ano se cancelaron las celebraciones de aniversario
de los mercados de La Merced y Tepito, ambas con
mas de cincuenta afos de historia y publicos que
suman decenas de miles. Desde la vispera, contin-
gentes de granaderos impidieron que se montaran
los sonidos y se congregaran sus seguidores. Hasta
ahora, la resistencia pacifica ha estado en manos de
los sonidos pequenos: en Tepito en 2013, Lupita la
Cigarrita comando el baile con la participacion dece-
nas de equipos de sonido domésticos, propiedad de
los vecinos; en La Merced, Sonido Pato hizo un baile
con trompetas trepadas en los alto de una azotea,
y Sonido Duende hizo lo propio en la calle con un
equipo Minimo.

Las autoridades no se han pronunciado publicamen-
te al respecto. Sus funcionarios alegan que los bailes
sonideros general violencia. jComo si la violencia en
Meéxico fuera exclusiva de los bailes sonideros, cuan-
do todos sabemos que vivimos en un pais cubierto
de muerte, armas y drogas! A esto se suma la indo-
lencia del gobierno, que no hace nada para colabo-
rar con dispositivos de seguridad adecuados, o para
entablar un dialogo con el movimiento que permi-
ta transparentar la gestion de espacios publicos y la
proteccion civil (dos areas corruptas, entre tantas).
Parece ser que los derechos culturales de la ciuda-
dania y la democratizacion del espacio publico no
estan en su agenda.



Para revertir esta situaciéon de consternacion y por-
gue es una promotora extraordinaria, Maria de la Luz
Perea decidi® organizar un baile para el pueblo del
Pendn de los Banos. Coincidiendo con el lanzamien-
to de la revista La Torna, el baile estaria dedicado a
Colombia. Para la batalla que es la gestion del per-
miso, contd con el apoyo de don Victor Damian y de
una servidora, que ahora puede decir de propia voz:
jque cosa mas tenaz! Durante casi un mes peregrina-
mos por diversas instancias. En la Oficina Territorial,
de plano le preguntamos a un funcionario si deseaba
gue su discurso discriminatorio apareciera en este re-
portaje. Finalmente, lo logramos.

El pasado 18 de septiembre nos encontramos en el
kiosco para dar una conferencia de prensa con las es-
trellas de la fiesta: los sonidos de la Dinastia Perea,
varias agrupaciones de musica colombiana hecha en
México, y la compania de ballet folklérico Estampas
Colombianas. El kiosco resplandece blanco, recién
pintado por don Victor. A mediodia, los acordeones
del grupo Sabor Sonidero convocan a la gente a la
plaza como si fueran campanas. La Gran Fiesta Co-
lombiana que sigue el 21 es lo que siempre quiso ser:
una gran celebracion de los vecinos del Penén, que
envian incontables saludos a sus familiares y amigos.
Sonido La Conga ha montado un escenario digno de
un gran festival, en donde se presentan los clasicos
Guacharacos de Colombia, Jesus Palmas y su Juven-
tud Colombiana, Combo Loco y Son del Peiidn, entre
muchos otros. Toda la tarde y hasta la noche se baila
en la Colombia Chiquita al son de una musica excelsa,
y se comen calientitos los elotes, las quesadillas.

Derecha, el nopal genealdgico de la
Dinastia Perea, que recorre el trasegar
de los Sonidos de una generacion a otra.
llustracion por Eliana Patino.
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UITA JUNTAS FOTOS DE

2014, COLOMBIA GRANDE Y CHIQ
O Y LIVIA RADWANSKI.

TONATIUH CABELL
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Luis Sanchez es originario del pueblo de
Santiago Yaucuitlalpan, en Huixquilucan,
Estado de México. Es un férreo coleccionis-
ta de carteles, volantes, tarjetas y cassettes
con grabaciones de bailes sonideros y de
musica sin Intervenciones. Lo conocimos
en 2013 a través de su perfil de Facebook,
en donde postea con frecuencia imagenes
alucinantes de sus colecciones. La primera
vez que lo visitamos en su casa, nos sor-
prendid con un cuarto tapizado de carteles.
Los primeros los heredd de su tio, un gran
bailarin de la época de oro de los sonidos;
con los anos, él fue sumando muchas mas
propagandas que despegaba de postes y
paredes de la via publica, o intercambiaba
con otros coleccionistas.

Pagina anterior, cassette de La Conga perteneciente
a la coleccion de Luis Sanchez. Al fondo el cerro de
las viboras en Huixquilucan, Estado de México. Foto:
Tonatiuh Cabello. Arriba, llustracion hecha a mano,
Impresa en calcomania sobre acabado metalico y
utilizada como portada de cassette.
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Arriba, Luis Sanchez rodeado de sus
afiches sonideros pegados en su cuarto y
algunos lomos de sus cassettes. Foto: Livia
Radwanski. Siguientes paginas, Portadas
de cassettes donde se aprecia diferentes
técnicas de ilustracion y la apropiacion de
varios personajes de la cultura popular
mexicana. Fotos: Tonatiuh Cabello

Si bien Luis es un gran apasionado de Ariel Pérez, So-
nido Amistad Caracas, un personaje muy recordado
en el ambiente sonidero, esto no le impidié apreciar
las joyas que se tocaban en los bailes de los sonidos
del Pendén de los Bafios y dedicar mucho esfuerzo a
reunirlas. Compartimos aqui parte de sus tesoros.
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POR MARISOL MENDOZA

El ambiente sonidero reconoce el amor y la pasion
que le ponen los clubes de baile a la pista. Los clubes
son la manifestacion de la diversidad sexual, social,
emocional, cultural, econdmica, politica; sus persona-
jes dan vida a cada baile, transforman el ritmo musical
en movimiento. Los miembros del club trabajan con
los tiempos, las frases, los ritmos, aplicando pasos y
figuras que son creaciones artisticas sonideras, llenas
de magia y de competencia. Nuevas generaciones se
suman, nuevas formas se crean. Ser un bailarin no es
una ciencia, pero si un arte que requiere de todos los
sentidos. Es una cosa de pasion, de poner el corazén a

latir intensamente, de generar una fies-

ta de emociones en la pista.

Los clubes de baile nacen en los ba-

rrios populares del Distrito Federal,

motivados por el movimiento so-

nidero, ese ambiente musical que

genera fiesta. Los clubes se crearon a

partir de grupos de personas que se reunieron para

ensayar, con el objetivo de lucirse en la pista con temas

y estilos antiguos y nuevos. Foxtrot, guaracha, chacha-

cha, danzon y rock son parte del catalogo de géne-

ros, en donde reinan la cumbia y la salsa. Los bailarines

se esmeran con sus clubes, montan las coreografias,

coordinan la vestimenta que los distingue. Detras de

cada pieza musical hay tiempo y aprendizaje, esfuerzo
y dinero. Ponen toda su dedicacion, su participacion.

Un club de baile es mente, cuerpo y alma. Cada club le
da el feeling que requiere, generan sabor y sentimiento




Arriba y derecha, Pareja de baile en la entrega de los premios
Sonoramico a los clubs de baile. Fotos: Tonatiuh Cabello.

Siguiente pagina, izquierda, Participantes del concurso de Clubs
de bailes organizado por el Flaco de Oro Mendieta, César y sus
pitufos y Pio Catellanos en la Explanada Lazaro Cardenas en la Col.
Doctores. Fotos: Joyce Garcia y Tonatiuh Cabello Cabello. Derecha,
Publico asistente a la entrega de los premios Sonoramico.




en conjunto, porque saben que juntos lo-
gran lo que no lograrian solos. Se maneja
energia en un solo contexto, en un espacio.

Detras de un club siempre hay un maestro
gue de ley es un buen bailarin. Uno muy
reconocido es Julio Zarate, quien remarca
sus frases: “Si ensefo, no pierdo mi iden-
tidad” y "El ensefar es un legado”. Per-
sonas como €l nos traen un pedacito del

pasado en su esencia actual, nos envuel- .“-.,.; T ‘%ﬂ @ ¢ aﬁ
ven con la curiosidad para aprender de un i .:f% "0 o

enorme abanico musical. Bmg 3
> o &
Una muestra de ello se presencid en el 15
Aniversario de la Entrega de Reconocimien-
tos del Sr. Raul Lopez, Sonido Sonoramico.
En el evento en el Salon Caribe se hicieron
presentes personalidades del mundo soni-
dero como clubes de baile, organizaciones
y sonidos (Macondo, Caribe 66, Cubanero,
Pancho, Ulises Monroy, Divanny, Duende,
Ely Fania y muchos mas companeros so-
nideros entre los asistentes), y se presen-
taron sonidos como Condor, Terremoto y

Amistad Caracas (Victor Pérez hijo).

Entre los clubes de baile que participaron
en esta entrega de reconocimientos estu-
vo un grupo llamado Los Tintanes de la
Salsa, integrado por 30 personas. El Tin
Tan de la Salsa, como es conocido Adan
Bohdrquez, su director, nos comparte esta
bella historia:




A los 13 anos lo empiezan a llamar “Tin
Tan” en la secundaria, “por trompudo vy
feo”. El transforma este contexto hacia lo
artistico, convirtiendo al personaje en su
idolo, y enamorandose de su apodo y de su
caracterizacion como el Tin Tan enamorado
del baile. Tin Tan es un inolvidable persona-
je del cine mexicano, lleno de carisma, que
contagia alegria.

“Pues mira, me dicen que tengo gestos y
actuo como él, pero asi soy yo. No trato
de imitarlo, no me saldria. Soy muy ale-
gre, amiguero, me encanta bailar, reir, ju-
gar, la musica penetra mi personaje. Tengo
25 anos bailando. Yo vivia en una vecin-
dad que quedd mal por el temblor del 85.
Mi papa y los vecinos deciden comprar el
terreno pero no habia dinero, asi que de-
ciden hacer tardeadas cada 8 dias y em-
piezan las tocadas en la vecindad para ge-
nerar fondos, y empiezan a llegar también
los mejores bailarines de aquellos tiempos.
Mis pasos se empiezan a generar, empiezo
a transmitir mi sentimiento por la musica.
Asi que después de que se logro el objeti-
VO, quedé acostumbrado al baile y empecé
a buscar bailes sonideros, siempre anduve
solo de baile en baile, de barrio en barrio,
es decir sin club porque mi hermano Tito
también baila, nos decian La Doble T por
Tito y Tin Tan, hasta que nos convertimos
en los Tintanes de la Salsa. Hemos recibido
varios reconocimientos.”




“Buscando bailes llegué a conocer el salén
de baile La Conchita en Fray Servando vy
Bolivar, es donde me enamoro mas aun de
este medio sonidero, y es cuando mi baile
agarra mas fuerza y calidad. Yo bailo tibiri,
algo lirico que sale del corazén.”

“Soy de la Alvaro Obregon y el club comien-
za con unas clases de baile, todos los mar-
tes y jueves a ensayar. Los he puesto a tra-
bajar duro para generar este hermoso club
de baile llamado Los Tintanes de la Salsa, y
a dondequiera van conmigo.

“No me gusta presumir pero todos quieren
ser como yo, un rey del barrio.Hablar de
Los Tintanes de la Salsa es hablar del club
que representa al mero Rey del Barrio, Tin
Tan. Un icono del baile, del barrio. Es un
orgullo representarlo, es como ser los reyes
de la pista sonidera.”

Como este club, en la celebracion en el sa-
|6bn Caribe encontramos a varios colecti-
VOS Y personajes con trayectoria e historia:
Chimbombo vy Estrellas del Caribe (con 32
anos de historia); Julio y sus Rumba Kings
(8 anos); El gallo y La Mufequita del Pastel;
Club Canabrava (15 anos); Fanaticos de la
Salsa; Angela y Sergio (20 anos); Nancy y
la Nifa Salsera; Club Los Indestructibles de
la Salsa (15 anos); Emperadores de la Rum-
ba; Club Buenos Aires (10 anos); Esferas de
la salsa (4 anos); La Princesa de Xalostoc,
quien van de baile en baile buscando alter-

nativas para presentarse en las ruedas so-
nideras; Club Santa Julia, Club Tepito; Fany
y sus Estrellas de la Rumba; el gran perso-
naje y maestro de baile del Salén Caribe El
Marquez de la Salsa, quien aunque cuenta
Con una sola pierna, crea magia en la pista;
Emperadores Latinos; Club Son Intersalsa
Stylo; Club Bamboleo de la Anahuac; Julio
de Tacubaya; El Chiles y su Club Nueva Ima-
gen; Innovacion Salsera; La Miguela y Sus
Edecanes; Club Estrellas de la Salsa.

Y tantos otros clubes en esa noche de entre-
ga y reconocimiento de los bailarines. Otro
evento que fue muy importante para la co-
munidad, y que no podemos dejar de men-
cionar, fue la celebracién del Concurso de
Clubes de Baile Sonidero, organizado por
Césary sus Pitufos y el Flaco de Oro, en cola-
boracién con Sonido Pio. Durante varias se-
manas de agosto y septiembre de este ano,
cientos de bailarines mostraron sus mejores
Pasos y sus vestidos mas lujosos en la Expla-
nada Lazaro Cardenas, frente a un jurado
de grandes maestros del baile sonidero.

Pagina anterior, El Dragon, bailarin y creador del

club de baile “La Nueva Inmensidad” en los premios
Sonoramico. Foto: Tonatiuh Cabello, Derecha, asistentes
a la entrega de los premios Sonoramico,; Siguiente
pagina: Adan Bohorquez Baca, el Tin-Tan mayor y
fundador del club de baile “Los Tintanes de la Salsa”,
presente en la premiacion. Fotos: Tonatiuh Cabello.
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Sebastian Cardenas Vesga de Sonido San
Francisco nos cuenta el origen y la construc-
cidén constante que ha pasado esta magni-
fica banda mexicana, asi como su estrecha
y entranable relacion con Colombia.

“Siempre hubo una relacion mas cerca-
na a los sonidos del pueblo que al tér-
mino anglo de ser un DJ”

1 TE GUSTA LA MUSICA,
TE GUSTA TROPICAL ¢

POR LAURA ZARATE

Sonido San Francisco era mi nombre de DJ
desde hace como 17 anos, en lo que em-
pezaba y no tenia muy claro qué musica
poner y ponia lo que se me atravesaba, un
poquito como siempre ha sido mi forma de
consumir la musica. Me puse Sonido San
Francisco porque no me interesaba ser un
DJ. Vivia en San Francisco de Asis Xonacat-
lan, que esta a veinte minutos de Toluca, y

ahi cada fin de semana esta la iglesia cato-
lica y el jubileo, cierran calles y hay sonidos
y bandas de tambora y cosas asi. Yo estaba
relacionado con los sonideros del pueblo,
no personalmente -todavia no lo entendia
tan bien-, pero me parecia mucho mas cer-
cano que ser un DJ, asi que preferi poner-
me Sonido San Francisco por San Francisco
de Asis Xonacatlan.

“Lo mismo, desde otro contexto”

Me parecid mas interesante hacer musica
electronica desde la influencia directa de mi
abuelo, de mi abuela y de mis padres. De
la musica que ellos escuchan y escuchaban.
De la colecciéon de vinilos que me dejo mi
abuelo. Musica vernacula, musica tropical.
Hacer ese tipo de musica con herramientas
electronicas.

Arranqué experimentando con el rollo del
mashup, empecé a hacer “Amor de mis
amores” de la Sonora Dinamita, le quité las
voces y le puse “Intergalactic” de los Beasty
Boys. Luego empecé a hacer canciones ori-
ginales muy basado en la musica folklori-
ca colombiana, también en el sonido de los
sintetizadores villeros, de la cumbia villera,
asi como en la apropiacion mexicana de la
cumbia y de la musica tropical.

Para mi era como ensamblar, acomodar esas
partes mias -especialmente la colombiana

y la mexicana-, y volverlas una hibridacion
propia del sonido tropical. Como todo, se
va construyendo azarosamente, pero al fi-
nal tiene mucho que ver con lo que tu eres,
con lo que puedes decir y con como inter-
pretas la realidad y los sonidos.

Mi otra tierra. ; Colombiano o mexicano?

Yo llequé a los 3 meses de nacido a Méxi-
co, pero la familia de Colombia siempre ha
sido muy cercana. Y obviamente estar lejos
genera nostalgia.

La primera vez que escuché la palabra cum-
bia fue de boca de mi abuelita, bailando
la muUcura o contando una anécdota fa-
miliar. Por ejemplo, cuentan que se fueron
a un concierto. A mi abuelo se le perdi6
mi abuela, no la encontraba. Ella era una
mujer bailadora, siempre pachanguera. A
sus ochenta y tantos afnos se fue a la chiva
-uno de esos camioncitos que son como
camiones de pueblo-, donde hay una pa-
payera adentro tocando musica tradicio-
nal y la gente va tomando y parandose en
antros, ahi iba la viejita. Y entonces la bus-
cabay la buscaba y de pronto empezaron
a anunciar en el escenario: jLes presenta-
mos a la mujer manguera! ;Coémo, a la
mujer manguera? Y sale mi abuelita con
una canasta de mangos, bailando cumbia.
Ese tipo de cosas son las que a mi me mar-
caron, obviamente.



Todos los gritos de la cumbia como “jhue-
paje!” y otros mas raros incluso. Mi familia
los decia a tal grado que yo pensaba que
eran gritos familiares, nunca imaginé -y me
enteré mucho después- que eran gritos de
la cumbia. Estar en una cena familiar y oir
“huepaje” era como ir entendiendo esa
parte, ir asimilandola familiarmente prime-
ro, como algo mio. Al final mi familia fue la

que me entrego el paso a la cumbia.

Hago esto porque es con lo que me siento
comodo, finalmente es lo que tengo como
lenguaje, mezclado con lo mexicano y la
musica electrénica; haber sido un mucha-
cho citadino que vivié muchos afos en la
ciudad de México, al que le toco luego irse
a un pueblo, a Xonacatlan. Es muy intere-
sante dentro de esas cosas de los azares
y como llego a hacer este tipo de musica,
como tantas cositas se me mezclaron para
terminar aqui.

En Xonacatlan todos los dias escuchas tri-
bal, escuchas salsa, escuchas cumbia, toda
la musica popular, toda, toda, toda, todo
el tiempo en las calles, las bocinas afuera,
en los puestos. Era inevitable que yo hiciera
esto. Aungue a los quince anos detestaba
todo este rollo porque estaba en el metal.
Iba a Colombia de vacaciones y tenia que
bailar aun con la rebeldia. Recuerdo decirle
a una prima: “oye es que me gusta esa chi-
ca.” Y yo era muy timido. Entonces mi pri-

ma me dice: “tienes que aprender a bailar
salsa, merengue y todo; es tu mejor opcidon
para poder acercarte”. Tuve que aprender...
siendo metalero y todo, alla iba y bailaba.

Inevitable la musica latina

El problema es que hubo una satanizacion,
sigue existiendo. Sigue habiendo gente que
considera a la musica tropical naca, lo cual
es una tonteria ya que si te vas a los ori-
genes de la cumbia, viene desde la musica
africana y de ahi mismo viene el rock. Ne-
gar ese tipo de cosas asi nomas es no saber.

Luego hace unos diez anos empieza a ha-
ber mas apertura. Mas gente empezo a ver
que se siente bien bailarlo y escucharlo, y
empezd a haber chance de entrar en radio,
en otro tipo de estaciones. Empez6 a cru-
zar, a hacer el crossover de publicos.

En Colombia la muUsica tropical es mas na-
tural; hay menos satanizaciéon, todos los
estratos sociales bailan musica tropical. Si
hubo un momento en que la cultura co-
lombiana se peled con la cumbia y sigue
siendo un poco complicado. Colombia se
volvié un poco ortodoxa en cuanto a los
estilos musicales y de pronto no aceptan
hibridaciones, prefieren mantenerlo como
algo purista y si acaso. Particularmente en
la clase media existe una queja del valle-
nato, ese pop Nuevo que es COMOo escu-

Arriba y siguiente pagina, algunos de
los integrantes del Sonido San Francisco.
Fotos cortesia de la banda.

char a la Banda El Recodo haciendo pop -de eso se
guejan mucho.

La gente ahora dice “no, es que nuestras bandas de
cumbia y de porro eran como las big bands ameri-
canas”, ahora lo entienden desde otra perspectiva,
pero hace anos cuando a mi me toco de chavo ir alla
si se quejaban, particularmente de la cumbia; si habia
un estigma particular asociado a la cumbia. La salsa
la librd, nunca se dejo de escuchar salsa, merengue
tampoco. El reggaetdn llegd a ponerse en todo Co-
lombia, cosa terrible porque lo critican muchisimo y
con justa razon. Hay reggaetdn buenisimo que a mi
me encanta también, pero el noventa por ciento del
reggaeton es horrible pues, y todo lo que genera so-
cialmente también.

Colombia en México y México en Colombia

En México nos va super bien, fue inmediato que la
gente nos empezara a seqguir. Que de pronto yo sa-
que una gaita colombiana y encuentren ese sonido
en una cancidn muy electronica. Es algo que jamas
han visto. Cuando yo encontré una gaita por primera
vez dije ;qué diablos es? Es un instrumento muy ex-
trano: un bambu super grande de madera que tiene
una bolita de cera de abeja con ceniza y una boquilla
de pluma de pato. Tiene un sonido super lindo, hip-
notico, como entrainable, como de madera, un soni-
do andino, un rollo asi.

Aca hubo muchas cosas que conectaron con la gente,
muchas de las bandas de musica tropical resultamos un
pivote, respondimos a una necesidad de otro estilo mu-



sical que no se estaba aprovechando, que
estaba ahi solamente para la clase popular.

En Colombia es otro asunto, son bien pu-
ristas, eso se los critico abiertamente. Hay
un problema con que las musicas evolucio-
nen, se re-contextualicen o se re-apropien
por otros sectores. Tienen que mantener-
se asi en una situacion como de respeto, o
sea, cerrados. Al grado que Rock Al Parque
ha tenido cualquier cantidad de problemas
cuando empezaron a meter a ChocQuib-
Town 0 a Bomba Stéreo. En Rock Al Parque
particularmente ellos quieren que el publi-
co sea rock, asi ortodoxo completamente.

Toco Ficherspooner y eso fue un escandalo,
como va ha haber una banda de electro-
nica tocando en el un festival de rock. jEs
Rock Al Parque!

Y desafortunadamente en Colombia no nos
ha ido tan bien, tampoco nos ha ido mal,
pero llevamos tres anos yendo y tres anos
tratando de hacer giritas. La Ultima vez que
fuimos tocamos en un lugar super lindo en
Medellin: el Orquideorama del jardin bota-
nico, el lugar mas bonito en el que he toca-
do en mi vida, y nos fue bien. Tocamos en-
tre dos orquestas de salsa que fueron super
buena onda y nos apoyaron super chido y

todo, pero por ejemplo tocaba la orquesta
de salsa y estaban todos bailando. Tocaba-
Mos Nosotros y la gente estaba sonriendo y
todo, pero habia nomas un grupito adelan-
te bailando y luego llego la otra orquesta
de salsa y jpum! todo mundo de pie otra
vez a bailar. Es raro, les cuesta trabajo sol-
tarse con este tipo de cosas.

Tiene que ver con la cultura, con que el pu-
blico mexicano es un poquito mas recep-
tivo. Digo, también el publico colombiano
tiene mas caracter, la gente colombiana en
general es mas brava. Aqui consumimos fa-
cilmente cualquier cantidad de cosas que
nos mandan, somos mas abiertos para bien
y para mal, un asunto de temperatura cul-
tural entre México y Colombia.

Una aproximacién distinta
a la musica tropical

Por muchos anos no hemos tenido una es-
cena firme, hablando de una escena en el
sentido del rock, de la musica electrénica y
de la musica tropical. Nosotros nos inserta-
Mos en esos canales porque es lo mas cer-
cano y porque no tenemos una escena de
“lo nuevo tropical”.

Un par de veces hemos tocado con bandas
tropicales, no tipicas sino tropicales-tropica-
les, que estan en géneros mas definidos. To-
camos con Damas Gratis de Argentina, una

banda de cumbia villera. Nos fue terrible.
El programa incluia a Bomba Stereo, Toy Se-
lecta, Sonidero Nacional, Sonido San Fran-
Cisco, y cerraba Damas Gratis. Todo esto en
Monterrey. Resulta que ése es el otro publi-
co, con el que si nos hemos enfrentado y ha
sido complicado. A veces al publico que si-
gue a esos géneros definidos -que son mas
tradicionales en cierto modo-, no les inte-
resamos en lo absoluto. En este caso que-
rian ver a Damas Gratis y no hicieron caso a
nadie mas. Esta chido igual, porque es ex-
ponerte a otros publicos y de pronto influir
a alguno con algo diferente, una aproxima-
cion distinta a la musica tropical.

Haciendo este tipo de musica como la que
hace Sonido San Francisco, esta hibridacion,
es muy dificil meterte al circuito por ejem-
plo de la Sonora Dinamita o de los bailes,
aungue no es imposible, si llega a suceder,
pero no es tan sencillo.

Donde nos han abierto mas oportunidades
es en el canal del rock. Si, soy rockero, pero
tengo esta identidad que es latina. Creo que
ahi es donde viene lo fuerte, cuando la mu-
sica tropical se utiliza por la gente del rock.
Hasta el rock se esta tropicalizando ahora.

Eso es lo que pasa con la nueva musica
tropical, que no podemos hablar de una
escena realmente, falta mucho para que
se construya.



Los cambios en los medios y en la in-
dustria

Nosotros arrancamos experimentando, en-
trandole a hacer un video, a hacer un dis-
quito. La liquidacion de otro trabajo me la
gasté asi, en caliente. Si pierdo la lana ni
modo, pero esto es lo que quiero hacer por
lo pronto. Nos pusimos a inventar estrate-
gias de internet, pensar en qué podria fun-
cionar sin haber probado nunca. Vamos a
sacar este video, vamos a montarlo, vamos
a preguntar y jpum! empez6 a funcionar.

La relacion con Discos Intolerancia, un
modelo que no es el tradicional

lgual que en la manera de hacer musica,
estamos aumentando las capas de lo que
puede llegar a ser un modelo de relacion
con las disqueras. Con Intolerancia nos pas6
que primero hicimos nuestro propio traba-
jo para encontrar un lugar. Tenemos mucho
tiempo trabajando en la musica, muchos
conocidos también, y teniamos ya una for-
ma de como llegar, pero no es que haya-
mos llegado en realidad. Ahi vamos, falta
bastante, pero si hay una claridad, mucha
experiencia. Al cabo de dos anos de haber
arrancado, alguien nos dijo “oye, los de In-
tolerancia estan interesados en ustedes”, y
luego alguien mas nos dijo “le acabo de de-
cir a los de Intolerancia que deberian plati-
car con ustedes, ;qué onda?”. Para enton-

ces yo también los buscaba y no sabia como
dar con ellos. Hasta que un dia en los pre-
mios IMAS nos encontramos a Jerry Rosado
y le dije "oye soy el de Sonido San Francis-
co, hay que vernos, sentarnos a platicar.”

Una de sus premisas es que definitivamen-
te no trabajan con ninguna banda que no
haga su trabajo solita. Ahorita no puedes
depender de una disquera que te diga “yo
lo hago”, hablando de disqueras indepen-
dientes que es lo que hay ahora. Ellos te
van a aportar, te van a solventar un pedaci-
to de las cosas; por ejemplo, tu llegas con
Intolerancia y hay que pagar por el estudio,
pero es una lana minima. Es muy cuate el
trabajo con ellos. Les interesa hacer bien el
trabajo, pero hay que hacer que las cosas
se sostengan econdmicamente. Entonces,
claro, uno aporta un poquito y luego cuan-
do salen los discos ellos toman un poquito,
y asi pagas los discos cuando puedes y reci-
bes ademas una cantidad. Hay un equilibrio
ahi raro que no tiene medicién especifica,
pero que es muy intuitivo el asunto acerca
del constante trabajo y la colaboracion.

Hay una forma de trabajo que es muy dis-
tinta a la de antes pues tiene que ser menos
cerrada; o sea, sigue habiendo competen-
Cia entre los muUsicos, pero es mas coopera-
tivo. Los que entendemos esta nueva par-
te trabajamos de otra manera, tenemos la
obligacion de entrar asi, sin esperar nada a

Arriba, Sonido San Francisco participando
en la Feria Anual de Xonacatlan 2013.
Fotos cortesia de la banda.

cambio, pero de pronto llega el dia que te encuentras
con alguien que ya te vio y que sin querer le hiciste un
paro, sin querer publicaste algo y tU no sabias que él
estaba relacionado con esa banda. Te dice “oye tengo
un festival en tal...”. Asi llegamos a Colombia la ulti-
ma vez, con la gente de Dr. Krapula, nos invitaron a
un festival que hacen ellos en la Media Torta que es un
foro sUper grande en Bogota. Dando y repartiendo es
como se van acomodando las cosas y vas recibiendo
tu también. Asi es.

Reciprocidades, sin que sean obligadas, sino mas una
especie de red en la que te puedes sostener y sigues
manteniendo tu trabajo independiente, haciendo tus
cosas, pero hay una cantidad de gente que si bien no
estd ahi todo el tiempo, si les puedes pedir un favor.
Voy a Colombia ;hay algo? Voy a tal ;qué onda?

Funcionan todavia los discos como producto y mer-
cancia de venta o0 son mas bien un canal de promocion

Son los dos. El CD desde el ano pasado dejo de caer
en picada, se estabilizd, y este ano hasta subieron un
poquito las ventas. Yo mismo senti eso, me volvio a
interesar el disco. Solamente compraba los disco si ve-
nian Gepe o Pedro Piedra, amigos mios, colegas que
vienen a tocary les compro el disco porque me gustan
y los apoyo con su disquito porgque yo sé que esta ca-
brén vender. Ahora udltimamente estoy mas con el ro-
llo de que me gusta tener mi disco otra vez. Hay como
un regreso o algo asi.

Esta bien dificil digitalizarnos completamente, al final
somos entes fisicos y nos gustan las cosas. La relacion



con el fetiche es muy dificil que muera. A
lo mejor un dia sucede pero va a haber otra
cosa. Incluso técnicamente esta regresan-
do: todo lo que tenemos en la computa-
dora de rivers, delays, compresores y todas
esas cosas emulan lo viejo. Esa nostalgia
de sonido analogo es algo que se siente,
no puedes nomas soltar y no tener nada y
gue todo sea digital. Son muchas cosas que
generan nostalgia.

Y al mismo tiempo cargo con cantidad de
musica digital, porque no puedes comprar-
la ni acceder a toda, y si hay muchas cosas
qgue escucho y quiero tener y volver a escu-
char en mi dispositivo digital. O hay discos
que compré hace veinte afios y no los voy
a volver a comprar. Lo quiero, tengo el CD
por alla arrumbado y pues lo voy a bajar, no
sé, hay un equilibrio raro entre las cosas.

El disco lo sacas y lo mandas a hacer porque
es como una graduacién, como un estan-
dar. No es que si no tienes un disco no seas
un artista completo, pero es una consoli-
dacion. Y entregarle un disco fisicamente a
alguien es como una carta de presentacion.
Hay una valoraciéon distinta.

Para hacer mi musica no podia seqguir
tocando solo en una computadora

El momento de experimentacién y de to-
das estas herramientas que encontramos

en la computadora esta increible. Yo es-
tuve ahi, pero ese momento pas6 hace ya
como ocho anos. Ahora hay que mezclar
otras cosas. Hubo un retorno al ver que en
vivo hay algo que proyecta energia y que
establece un canal de comunicacién. Si lo
haces solo con una computadora puedes
establecer tal vez un canal mas breve, que
puede ser imitado.

Sonido San Francisco empezd con sélo una
computadora, tecladosy una cantante. Lue-
go se me atravesaron otros amigos con los
gue hacia musica de joven y todos nos ha-
biamos quedado sin banda. Entonces diji-
mos pues hay que tocar. Estdbamos toman-
do unas chelas, y pensamos que lo obvio y
natural era juntarnos la proxima semana y
tocar. Empezamos a montarlo todo desde
otra perspectiva. Es un banda que mantie-
ne la computadora, la secuencia y un mon-
ton de cosas que la ligan con la electrénica,
pero también hay una banda en vivo, con
VOzZ, 0rganica, eso es necesario.

El trabajo de un DJ es innegable, es como
un promotor, alguien que pone musica a
los demas para que la escuchen, estén re-
ceptivos y escuchen cosas que no han oido
antes. Un transmisor. Pensemos en el soni-
dero. El ritual del sonidero es otro asunto;
es un maestro de ceremonias, es el que esta
poniendo la musica, incluso la musica que
a ellos les va llegando, pero también la mu-

sica que les piden. Otro formato de comu-
nicacion, otra estructura de comunicacion.

Si estas haciendo musica original, musica
tuya, claro que te conviene tocar en vivo, te-
ner una banda. Para crear musica, entre me-
nos unilateral sea el proceso creativo, mucho
Mas rico va a ser. Trabajar con mas gente y
permitir que esas otras personas le metan
mano a tus cosas y entonces ya no estas solo.

Al final asi se construye toda la musica de
todo el mundo, de manera colectiva. La
cultura misma se construye colectivamente.
Todo es un remixy una evolucion de ideas an-
teriores. Absolutamente todo. No hay nada
gue se cree espontaneamente de la nada.

Los publicos conviven en la musica

Lo traslapo a la forma de hacer nuestra mu-
sica, pensando en que hay musica vieja y
musica nueva. Hay chavitos, ninos que nos
van a ver a algunos shows, que estan emo-
cionadisimos. Chavitos de ocho anos que
estan ahi, se saben las canciones y se toman
fotos con nosotros. Hay quien me dice “oye
mi mama esta feliz con tu cancion, tbmate
una foto conmigo para mandarsela a ella”.
Se logra un rango mucho mas amplio que
por ejemplo en el rock, en el que es mucho
mas estrecho y especifico el target.

Lo Iinteresante con nosotros, también es
gue es un publico muy abierto. Por ejem-

plo, tocamos en la Condesa y esta la gente
gue viene desde Ecatepec, desde Xonacat-
lan, de Iztapalapa y de otros lugares de la
periferia donde hay mucha mas apertura a
este tipo de cosas. Y se combinan los publi-
Cos, se combinan cosas extremas que pare-
ce que no se podian comunicar y ahi esta:
en |los publicos y en la musica conviven. Hay
un reflejo ahi super, super lindo.

La estética de los videos

Hasta ahorita esta primera trilogia de videos
es como contar las historias de las cancio-
nes. Lo mismo que las canciones —que en
buena medida son autobiograficas aunque
muchas tienen pedacitos que son inventa-
dos, son chismes y cosas que son la pura
verdad. Asi me paso a los quince anos cuan-
do traté de entrar a un antro y me dijeron
que con tenis no se podia y que no era de
la clase para entrar a ese lugar.

Hay pedacitos donde involucro la libertad
de la imaginaciéon, porque ademas pasaron
muchos anos de esas historias y los recuer-
dos ya son distintos. Y luego te crees tus
propias mentiras, ya no recuerdas cual era
la verdadera y cual la falsa. Eso pasd mu-
cho con las canciones de estos dos prime-
ros discos de Sonido San Francisco y con
los videos también. Entonces nos dedica-
mos a contar mas o menos esa historia,
pero agregando elementos.



Grabamos los tres en Xonacatlan, en el pue-
blo. Es interesante la identidad que ha ge-
nerado Sonido San Francisco ahi. De pronto
somos la banda de un pueblo, un pueblo
bien decadente que no tiene problemas so-
ciales tan graves si los tiene pero no tan gra-
ves como en otros lugares. Estado de México
al final: feminicidios, el narco... Esta pesa-
do, y en la desesperanza que se genera en
este tipo de lugares, que haya una banda
local que llegd a Estados Unidos, a Japdn, a
Colombia, Argentina, a tres Vive Latinos...

La ultima vez que tocamos en el pueblo
fue en la fiesta del mismo. Era octubre y
era mas grande que cualquiera de nuestros
Vive Latinos. La explanada publica llena de
gente, papas con los hijitos en los hombros,
los chavos de Xonacatlan, las seforas de las
quesadillas, todo tipo de publico del pueblo.

Soy hijo adoptivo de Xonacatlan al final. Lle-
gué ahialos 14 o a los 13, algo asi. Hemos
involucrado también a la gente del pueblo
en los videos. Creado personajes - claro los
personajes ahi abundan, pero entonces de-
cidimos involucrarlos. En el Ultimo nos fui-
mos hasta el centro ceremonial otomi, que
es una verdadera bazofia de construccion,
donde trataron de hacer un centro cere-
monial para la comunidad otomi, ya que
el lugar es donde existe el mayor porcen-
taje de otomies del pais. Entonces hicieron
este centro ceremonial en los ochentas y

construyeron una especie de piramide con
terrazas y unos picos arriba. Una imitaciéon
ochentera de una piramide.

Nosotros fuimos y dijimos hay que grabar
ahi, es un espacio entre las cosas para con-
tar historias y pensar “quiero que sea un
rollo como Barbarella”. Entonces vamos a
alla y pensamos este va a ser como el pala-
cio de la chica mala, un rollo del video y ha-
cemos que los picos salgan volando como
naves espaciales. Ya también a criticar des-
de el punto de vista las iniciativas guberna-
mentales, de manera muy sutil, pero tam-
bién involucrar las cosas del pueblo y darles
una realidad paralela, inventar cosas.

Abajo y derecha, imagenes del FanPage de Sonido
San Francisco en Facebook /sonidosanfranciscomusica.
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Quizas una de las colecciones mas nutridas
de musica latinoamericana de raiz africana
es la que ha reunido Will “Quantic” Ho-
lland en estas ultimas décadas. Este musico
y DJ de origen britanico ha concebido pro-
yectos tan influyentes como Ondatrépica o
Los Hermanos Latinos, producido a varios
artistas y compilado para sellos discografi-
cos como Soundway o Tru Thoughts. Sus
producciones suenan tanto en bailes de
Neza o el Penén como en festivales de la
talla de Glastonbury y el Vive Latino; sus
lanzamientos en acetato son auténticos
objetos de culto. Recién llegado a su nue-
va base en la ciudad de Nueva York luego
de vivir casi una década en Cali, Colombia,
Will se dio el tiempo para responder a las
preguntas de La Torna.

ENTREVISTA

bOR SONIDO MARTINES

En el Reino Unido, la idea de musica
tropical viene de sus antiguas colonias
(caso ejemplar, las Indias Occidentales)
y no del universo latinoamericano...
icomo llegaste a la musica colombiana?

Pues si, la musica tropical de mi crianza
normalmente significaba reggae o soca y/o
musica del Oeste de Africa. Cualquier expo-
sicion a la musica latina era mas probable a
través del jazz y de sellos como Blue Note
e Impulse. Le entré al jazz en mi adolescen-
Cla y comencé a checar estos sellos, pero el
jazz de Nueva York en los 60s estaba fuer-
temente conformado por Cuba y Brasil. De
joven fui un gran fan de ska, reggae y soul,
y pasé muchos de mis fines de semana com-
prando discos de 45 en los pueblos mas cer-

canos, Kidderminster y Birmingham. Soy de
las Midlands, hogar de bandas como UB40,
Black Sabbath y los Specials. En los 70s en
el norte de Inglaterra habia una cultura de
los discos y del baile llamada Northern Soul
(alma del norte), que se centraba en el soni-
do soul de Chicago y Detroit, en los Estados
Unidos. Por eso, al crecer en los 80s hubo
mucho soul y musica negra en mi area. Al
coleccionar discos en los 90s, muchas veces
estaba comprando musica de estos colec-
clonistas y DJs que estaban tocando en el
casino Wigan y en otros lugares en los 70s.
Cuando comencé a viajar como DJ mi pri-
mer viaje fue a los Estados Unidos, y antes
gue nada me senti inspirado por la musica
soul y funk que escuché, pero lentamente
fui entrando mas a la musica caribena. Es-
pecialmente musica de Haiti, Jamaica, Trini-
dad y Puerto Rico. Después de viajar algu-
nas veces para grabar en San Juan, descubri
unos discos de artistas venezolanos y co-
lombianos. Mas que nada estaba compran-
do stock de ex-rockolas, 45s que habian
sido tomados de las maquinas de rockola
de los bares y restaurantes de San Juan. Fue
fascinante para mi, como toparse con una
boveda de sonidos y ritmos olvidados, en
una seleccion tan pan-caribefa, y asi fue
como me edugqué a mi mismo como un es-
cucha de ritmos caribefos y de las comple-
jidades de cada uno. Con frecuencia es in-
trigante el aprender musica a través de los
lentes culturales de la aguja del tocadiscos,

uno interpreta las cosas de manera diferen-
te y observa otros atributos en la musica; te
permite las cosas mas grandes de un modo
muy despacio, y para mi fue una manera
mas facil de aprender acerca de la musica.
También es especial porque mucha de la
musica grabada en estos discos no existe
como musica en vivo el dia de hoy, es decir
que son documentos de un tiempo especial
para la maestria musical y el estilo.

Hubo un par de discos en San Juan que
cambiaron mi vision: Cumbia en do menor
de Lito Barrientos fue uno y Santo Domin-
go por Adolfo Pacheco. Ambos titulos fue-
ron grabados por Discos Fuentes en Co-
lombia y aunque el propio Lito Barrientos
y su banda fueran de El Salvador, los dos
discos eran ejemplares del sonido colom-
biano. Fue refrescante escuchar un sonido
tan cercano al sonido de las Indias Orien-
tales (West Indies para los ingleses) y al del
reggae que conocia del Caribe, pero con
sabor latinoamericano. Escuché mas ese
estilo, principalmente comprando discos a
ciegas, hasta que llegué a Andrés Landero,
lo que cambié todo.

Eres un conocido coleccionista de ace-
tatos. Es mas facil de manejar cuando
tienes base fija, pero ;como le hace un
trotamundos como tu? ;coémo manejas
el almacenamiento y los transportes, la
logistica de una coleccién transterrada?

N



Bueno, no es facil. jLos discos pesan un
monton! Tienes que ser muy, muy, muy Vvi-
gilante de los discos que te quedas y de los
gue pasas a otros. Una vez que encuentras
discos muy raros, aprendes que nunca pue-
des tenerlos todos y con frecuencia tienes
qgue dar los discos que amas para cambiar-
los por unos mejores. Cuando dejé el Rei-
no Unido para vivir en Colombia puse un
buen de vinilos en una bodega, pero con
el tiempo se hizo imposible de mantener
asi que vendi la mayor parte de esa colec-
cidén, pero para entonces ya habia amasa-
do un buen de musica de Colombia. Pero
las colecciones de discos son solo buenas
si estas escuchando los discos, los archivos
deberian vivir... Con una buena aguja, un
disco bien hecho puede ser tocado milla-
res de veces sin deterioro, asi que los dis-
cos deberian tocarse. Ese fue un concepto
que llequé a amar en Colombia, al ver esas
increibles colecciones de vinilo en Cali, so-
bre todo detras de los bares en discotecas
y restaurantes (grills), era fantastico ver a la
musica aun en uso, siendo celebrada por
su comunidad. Es por eso que la cultura del
meldémano es tan Unica, que los sonideros
son instrumentales en mantener a la musi-
ca viva y escuchada.

En estos dias ando coleccionando sobre
todo 45s, también tengo un torno Neu-
mann para cortar, asi que puedo cortar to-
dos los 45s que quiera, mientras tenga el

archivo de sonido. Habiéndome metido a
cortar discos en los ultimos anos, he co-
menzado a valorar la calidad y la obra que
estos sellos latinoamericanos estaban ha-
ciendo. Veian el audio como al arte y la ca-
lidad del sonido era cuestion de orgullo. No
se cortaba ninguna esquina. Ahora vivimos
tiempos en los que el entretenimiento esta
disenado para ser instantaneo, temporales
y del momento. Estos viejos discos que co-
leccionamos y amamos han vivido mas alla
de su vida de anaquel, jdando placer por
mas de cincuenta anos!

Actualmente estoy viviendo en Nueva York
y he embarcado todos mis discos en un con-
tenedor desde Bogota. jEstuvo fuerte pero
lo hice! La muUsica es riqueza.

Ondatrépica: ;un homenaje a la musica
colombiana, una revision de sus glorias
o0 una apuesta hacia el futuro de esta
musica? ;En donde esta la musica de
raiz afrocaribena, y hacia donde va?

Bueno, personalmente creo que apenas se
ha aranado la superficie en Colombia. Los
musicos colombianos son tan innovadores
y realmente puedes encontrar talento en
cada esquina del pais. Lo que se ha per-
dido del pasado son las estructuras y con
una industria discografica en descomposi-
cién, no hay interés en mercadear folklore
o artistas rurales como lo habia en los 70s.
El vallenato se ha vuelto un monstruo de

lo que solia ser y es dificil encontrar algo
gue realmente puedas escuchary soportar,
en la radio comercial diurna en Colombia.
Pero el underground se sigue moviendo y
el folklore ahi se mueve siempre hacia ade-
lante a pesar de no estar grabado. Mucho
de los discos mas interesantes para mi es-
tan saliendo del Pacifico. Desde hace mu-
cho ha sido una fuente de grandes musi-
cos: Peregoyo, Julian Angulo, Markittos
Micolta... Wilson Viveros para nombrar
a unos pocos, pero a través de festivales
como Petronio Alvarez en Cali la musica
esta alcanzando a una audiencia mas am-
plia. Aunque la musica del Pacifico podria
caer en una categoria mas afro-andes-cén-
trica para una audiencia mexicana, tiene
muchas similitudes con los estilos de cum-
bia de Aguabajo y Rumba Timpiquena. Lo
gue el Pacifico posee esta de alguna mane-
ra mas crudo y directamente ligado al soni-
do de Africa del Este, con llamados corales
politénicos y melodias de retorno y pulsos
ritmicos muy no-occidentales.

Hoy en dia hay una gran innovacion vinien-
do de los Meridian Brothers, Frente Cum-
biero y Systema Solar, son las bandas que
empujas hacia adelante la musica tropical
caribena en los clubes.

La prensa musical usa la etiqueta World
Music para describir (parte de) tu tra-
bajo, ;qué piensas de esto?

World Music (muUsica del mundo) es una
frase floja para cuando la gente no cono-
ce como se llama la combinacion de musica
que haces. Si algo no esta en inglés o es
exo6tico en ritmo, dicen que es World Music.
Otro término del arte al que objeto es “ét-
nico”. Primero tenemos que ponernos de
acuerdo en que todos los discos modernos
son piezas de arte manufacturadas. Cuando
la musica se toca en un pequefo escenario
con un minimo de recursos es una suerte de
arte folklorico, pero tan pronto haces una
produccion de ella, se convierte en algo di-
ferente. Entonces en efecto, todos los discos
hechos por todos los tipos de personas son
étnicos, entonces para qué la etiqueta de
étnico y no otras? Para un grupo de mon-
goles, escuchar a The Smiths por primera
vez puede ser étnico o musica del mundo.

Si llega el fin del mundo y una alfombra
magica viene a tu rescate, y soélo pue-
des llevarte 13 discos, ; cuales escoges?

Probablemente estaria muy ocupado resca-
tando mis instrumentos antes de eso, se-
guro acabaria teniendo espacio sélo para
3 discos, con tantos acordeones y guitarras
que hay en casa! Serian:

Cyril Diaz ‘Taboo’
Steve Kuhn 'The Meaning of Love'
Andres Landero 'Clarin de la Montana'



POR DARIO BLANCO ARBOLEDA?

1. Este texto hace parte del libro

La cumbia como matriz sonora de
Latinoamérica, de mi autoria, en proceso
de publicacion por parte del Instituto
Colombiano de Antropologia e Historia.
2. Profesor-investigador, Departamento
de Antropologia, Universidad de
Antioquia, Medellin.

lzquierda: Escena de la tarima Francisco
el Hombre, en la plaza Alfonso Lopez,
durante la presentacion del grupo
Cuatro Vallenatos Mexicanos, oriundos
de Monterrey, que participaron en el
concurso de acordeonero aficionado.
Fotografias de Leticia Saucedo Villegas
durante el Festival de la Leyenda
Vallenata-“Rey de Reyes” abril de 2007.

A1
DOS CARAS DE LA MISMA MONED

Meéxico y Colombia son dos paises que estan herma-
nados por la musica, los colombianos son fanaticos de
la musica mexicana, al punto de tener versiones pro-
pias, que serian la musica guasca y carrilera, produci-
das principalmente en el centro del pais. La influencia
del cine mexicano, como en el resto de Latinoamérica,
fue determinante para la generacion de los jovenes de
mitad del siglo XX.

No debe olvidarse que la llamada “época de oro” del cine
mexicano esta asociada a la segunda guerra mundial y
a la ausencia de produccion de cine en Estados Unidos y
Europa. Situacion que le permitié fortalecer y consolidar
una hegemonia en Latinoamérica, que solo tenia una
débil competencia por parte del cine argentino.
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Toda una generacion de colombianos cre-
ci6 bajo el modelo de haciendas, caballos,
hombria, alcohol, mariachis, etc., creado
por el cine como el imaginario, el estereo-
tipo mexicano para proyectar al exteriory
gue a la fecha se mantiene. Figuras de ac-
tores-cantantes como Jorge Negrete, Pe-
dro Infante, Javier Solis, José Alfredo Jimé-
nez, Antonio Aguilar, por sélo mencionar a
unos cuantos, son los idolos de Colombia
desde esas fechas. Se tiene en cada ciudad
de Colombia versiones propias del maria-
chi que contindan siendo muy apreciados
para las serenatas. En todos los eventos
sociales-rituales de importancia se puede
escuchar la musica ranchera mexicana.
Desde los XV anos, pasando por las bodas
y terminado en los cementerios.

Para Carlos Monsivais la cancidn ranche-
ra es popularizada en las peliculas, don-
de Latinoamérica se “divierte con la im-
provisacion de un pais y sus instituciones
mas verdaderas, las canciones”. De esta
mezcla de comedia, melodrama y teatro
de variedad, se consolidan dos grandes
idolos, galanes-cantantes: Pedro Infante
y Jorge Negrete. “La cancion ranchera es
un melodrama comprimido, de agravios
desgarradores que exigen la atenciéon do-
lida y un tanto ebria propia del blues...
establece su ‘regla de oro’: quien al oirla
no se involucra existencialmente, pierde
su tiempo”.

Encuentra en este género una adaptacion del
cine de Hollywood, en particular del western
y sus Singing Cowboys (Gene Autry y Roy
Rogers), donde la industria necesitd “nacio-
nalizarlo” para sus publicos latinoamerica-
nos. Lo logra por intermedio del exceso, de
la sobrecarga de los géneros, los argumen-
tos y los estilos de actuacion. El cine mexi-
cano se arraiga gracias a la comedia ranche-
ra, que hace comunes, tipicos y parddicos a
elementos de la Revolucion Mexicana y su
emplazamiento rural- los ranchos-. “Rostros
ancestrales, abundancia de color local, fusio-
nes del “primitivismo” y el animo romantico,
valor minimo concedido a la vida y amor por
la muerte y el etcétera que sigue albergando
lo pobre y lo festivo. Por tres y cuatro déca-
das... influye vastamente en la cultura po-
pular de América Latina”. (2006: 60y 61)

En reciprocidad a esta poderosa influencia,
México ha adoptado la musica colombiana.
En todo el pais se escucha y baila la cum-
bia. En Yucatan los bambucos fueron un fe-
némeno con figuras como Guti Cardenas y
en el noreste del pais se cred un mundo co-
lombiano a partir de la musica sinuano-sa-
banera, principalmente de acordedn, con
cumbias, porros y mas recientemente con
paseos vallenatos. En el centro del pais las
cumbias sonideras son el ambiente sonoro
de las fiestas y de lejos la musica mas bailada
y escuchada por los grupos populares. Re-
cilentemente, de igual manera, jévenes “so-

SHungue yo no soy del valle
he venido a demoolnar
que loco los eudalro aires,
como manda el festival

que loco los eualro aires,

como manda el festiwal,

Toco el paseo aventao,
el menengaito sabrooso,
en el son soy muy calmao

y en la puya peligroso.

(00los de caja, guarachaca y acordeon)

Como lodo un mexicano,

Yine en of 2000 pasado
y no pude dar pelea, a mi me guolan las rancheras,

pero levo el vallenalo,

como la sangre en mio venao.

pero hoy vuelvo preparao

pa’ medirmele al gue sea.

ya con la que concurso el grupo regiomontano de los hermanos Vdsquez,-en el Festival de la Leyenda
Vallenata que se realiza anualmente en Valledupar, categaria acordeonero aficionado, ‘en el 2004.




nideros” mexicanos de clases medias y altas
experimentan con la cumbia electronica lle-
vandola verticalmente a un nuevo nivel de
interpelacion, rompiendo los histéricos te-
chos de la clase social. Es una retroalimenta-
cion continua, donde los dos paises se estan
importando-exportando musicos, sonidos,
Imaginarios, generando versiones mestizas,
en ambos lados, de la musica del otro. Es
un respeto y admiraciéon mutua, una sintonia
cultural, que se seguira manteniendo y que
nos permitira gozar, continuamente, de nue-
vas sonoridades colombo-mexicanas.

El grupo vallenato que ha tenido mas éxito
en la historia de Colombia se llama El Bino-
mio de Oro. Sobre los 80s usan la estética 'y
el gusto de las clases populares del pais para
reformular el género. La imagen del can-
tante Rafael Orozco es tomada del estereo-
tipo del cantante mexicano. Esta estrategia
les otorga una gran aceptaciéon, sumado a
un “arrancheramiento” de su musica. Ra-
fael Orozco y su Binomio de Oro tocan un
nuevo tipo de vallenato, crean el vallena-
to-ranchera. Le dan letras muy romanticas
y la interpretacion a su vez es melancélica.

Israel Romero, acordeonero y lider del Bino-
mio de Oro, cuenta como estos cambios al
vallenato “tradicional” buscaban un sonido
que llegara a un mayor publico. En relacion
a su éxito en Monterrey sefala: “induda-
blemente porque el corte es sentimental y

esas letras poderosas que nosotros le hici-
mos a las canciones, l6bgicamente se com-
plementaron mucho con el ritmo nortefio
y con todo el sentimiento mexicano”. Se
explica el gusto general por la cultura Cari-
be colombiana como el anverso de lo ocu-
rrido en Colombia. “No solamente les gus-
ta la musica en si, es que ellos viven como
Nosotros viviamos anteriormente un sueno
mexicano con las canciones, pensabamos
gue todo mundo era charro, eso era lo que
pensabamos en la Guajira. Y en realidad eso
estamos nosotros haciendo, lo que ellos hi-
cieron en una época con nosotros”. (Entre-
vista; 2005)

El aclamado compositor Gustavo Gutiérrez
Cabello quien ha sido parte fundamental
del “arrancheramiento” o “aboleramiento”
del vallenato (y quien cambié las tematicas
de las canciones de costumbristas campesi-
nas a romanticas y de dolor- despecho, me-
lodramaticas; asociado con el éxito de figu-
ras como Alfredo Gutiérrez y el Binomio de
Oro) se sorprendié de gran manera al llegar
a Monterrey y ver el fervor con el que can-
taban y vivian las canciones colombianas.
Encuentra en el cine y las grandes figuras
rancheras las mas determinantes influencias
para la musica vallenata: “sera que como
México nos invadid a nosotros, esto lo di-
jeron (Rafael) Escalona y Leandro Diaz, que
nosotros tuvimos una gran influencia de la
ranchera, tanto que en el vallenato al prin-



cipio, todos los compositores, el idolo de nosotros era
José Alfredo Jiménez”, a quien estos tres pilares del
vallenato reconocian como el mas importante compo-
sitor de musica folclérica en el mundo.

Pero no se queda aca, establece un nexo determi-
nante entre éstos, los mas importantes compositores
vallenatos en la historia, y la gran figura de la musi-
ca ranchera, nos devela un hilo entre la ranchera y el
corrido con el tipo de vallenato que tuvo gran éxito
continentalmente. “El vallenato es una ranchera bai-
lable, jritmical. Entonces inconscientemente nosotros
tratabamos de hacer los cantos como los hacia José
Alfredo, con otra melodia, la ranchera era un corrido
y aqui haciamos merengue, yo creo por la tematica,
porque cantabamos nosotros al amor, al corrido de
alla los merengues de aca”. (Entrevista; 2007)

La musica brinda modelos identitarios y comportamen-
tales a sus escuchas, “llevad juntos el ritmo, las melo-
dias y la filosofia de la vida de las canciones. José Al-
fredo Jiménez es la poesia segun la sienten y versifican
quienes no han leido poesia pero disfrutan de las me-
taforasy la cadencia musical; es el desafio en la derrota
y es la auto-destruccién asumida como la Unica hazafna
al alcance de los marginados.” (Monsivais; 2006:42)

A continuacidon una entrevista del periodista Yamit
Amat al reconocido musico contemporaneo Carlos
Vives (s.f.) sobre la cumbia. Comparto con Vives la
percepcion de que la cumbia es la musica popular (no
apoyada por la gran industria mass mediatica) mas
producida y vendida, hoy por hoy, en el continente. Y
como las disqueras colombianas no la producen, no
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la comercializan, aparece la paradoja de dejar la pro-
duccidon de la musica mas reconocida de Colombia
en manos argentinas, peruanas, chilenas y mexicanas
exclusivamente.

Y:;Estamos perdiendo la cumbia y el vallenato?
V: En México, lo que ellos llaman cumbia es el va-
llenato nuestro. ;Qué hemos hecho por la cumbia?
Nada. Ha hecho mas la cumbia por nosotros. México
encontrd esa cumbia que llamamos chucuchucu y ese
fue el patron que se quedo alla, ese es el patron que
trabajo Selena en todas sus canciones. Vea esto: hace
dos afnos yo recibi una carta de un grupo mexicano
en la que me decian que querian invitarme a la gra-
bacién de su disco porque habian oido que la musica
mia era hija de la cumbia y que ellos se sentian muy
orgullosos de que yo quisiera tanto la musica tipica
de jMéxico! Me puse furioso. Es una cosa loca.

Y:¢ CoOmo se explica el fendmeno?

V: Por una parte nuestro descuido. Por otra, la mo-
dernizacion musical. Hay gente como Los Lobos, un
grupo de rock mexicano muy famoso, los de la peli-
cula La Bamba, que cada vez que graban una cum-
bia tecno, gritan: “jLa cumbia de Colombia!” Pero
es una excepcion. La mayoria son grupos arrogantes
qgue desconocen que la cumbia nace en el rio Magda-
lena, que cruza nuestro pais. Cuando voy a México,
siempre lucho y peleo por nuestra cumbia. No para
apartarlos de ella, porque aun cuando la cumbia es
nuestra, hoy ya es del mundo, sino para que reconoz-
can que es colombiana. Es tan poderoso su espiritu
como lo fue el blues en Estados Unidos como gene-
rador de corrientes musicales.




Y:iExiste el riesgo de perder la pater-
nidad de la cumbia?

V: No, no; decir que la cumbia no nacié en
el Magdalena es como decir que el blues
no nacid en el Mississippi, cuando son |os
dos Unicos rios grandes que desembocan
en el Caribe y generaron musica y cultura.
La diferencia entre blues y cumbia es lo an-
dino. La cumbia, el vallenato es un patrimo-
nio de nuestro pueblo; los barranquilleros
lo muestran con su carnaval, en el que la
cumbia es el corazéon de la fiesta. La cum-
bia es la matriz de nuestra musica. Deberia
haber, de parte de la industria y del gobier-
no, un mecanismo que le diera divisas al
pais porgue la cumbia es la musica que mas
se graba en Latinoamérica y que mas dine-
ro produce. No s6lo no recibimos un peso,
SINO que nuestros compositores y MusIcos
se mueren de abandono.

Y: ¢A qué llama usted cumbia?

V: Nuestra musica ritmica, mestiza, cari-
benay andina y toda la musica que se de-
riva de ella, como el vallenato. Lo que los
mexicanos llaman cumbia no es la cum-
bia que nos gusta, pero se deriva de ella.
El ‘chucuchucu’ no es lo que nos gusta,
pero es derivado de nuestra cumbia. Es
una musica que nacié en Colombia y que
hoy se hace en todas partes. Es un deber
promulgar su colombianidad. ; Quién des-
conoce lo mexicano de las rancheras?. El
afamado musico Alfredo Gutiérrez, tres

veces rey vallenato, opina que ha existi-
do un intercambio entre las dos culturas
desde los anos 1930, por intermedio del
cine mexicano; ve en estas peliculas, mas
gue un melodrama, el ancestro de los vi-
deos musicales que nos difundieron éstos
modelos. Pasados los anos, sobre 1960, le
toca el turno a Colombia de llevar su cultu-
ra en reciprocidad, en primera medida por
intermedio de la cumbiay el porro y poste-
riormente del vallenato. “Son compatibles
los dos ritmos vallenato y ranchera. Aca en
Colombia al que le gusta el vallenato ter-
mina oyendo rancheras y a nosotros Dios
nos ha dado otro Valledupar que es Mon-
terrey y una tierra de cumbia como es el
D.F." (Entrevista; 2007).

Referencias:

GUTIERREZ, Alfredo; 2007, Entrevista personal,
Barranquilla.

GUTIERREZ, Cabello, Gustavo; 2007, Entrevista
personal, Valledupar.

MONSIVAIS, Carlos; 2006, Aires de familia, cultura

y sociedad en América Latina, Editorial Anagrama,
Barcelona.

ROMERQ, Israel; 2005, (Grupo El Binomio de Oro)
Entrevista personal, Monterrey.

VIVES, Carlos; s.f., en: “Carlos Vives propone declarar
la cumbia patrimonio nacional”, entrevista de Yamit
Amat para EL Tiempo, en: www.musicalafrolatino.com.

Todas las Fotos son cortesia de Mirjam Wirz de su libro
"Sonidero City."




De izquierda a derecha, Pico El K-PO
con diseno alusivo a Pablo Escobar.
Imagen cortesia del archivo de Fabian
Altahona. Pico El Concord; El veterano
indestructible del Chino Tony Wong con
grafica del maestro William. Imagen
cortesia del archivo de Fabian Altahona.
Fabian Altahona Romero, investigador
y coleccionista del movimiento Pico de
Barranquilla, Colombia. Foto de Mirjam
Wirz de su libro “Sonidero City”.

Aunque ya habiamos visitado su blog, pues es un hito
en internet para la musica de Colombia, no conocia-
mos a Fabiadn Altahona. Nos lo presentd Sonido Marti-
nes primero, y retomamos cuando encontramos a Mir-
jam Wirz, todo a través del internet. Asi son las cosas
hoy en dia. Pero es importante verse, escucharse, co-
nectarse de ese modo. Asi que lo invitamos a México,
a participar en el Proyecto de Grafica Sonidera que hi-
cimos en el Centro Cultural de Espana en 2013. Llegd
a México con mantas pintadas por los grandes artistas
colombianos que crean las imagenes del movimiento
picotero de Barranquilla, Colombia. Trajo ademas cas-
settes y acetatos, y hasta una consola en miniatura.
Sobre todo, trajo mucho que contar, en una presen-
tacion que compartid con Mirjam y el libro Sonidero
City. Cuando Fabian relaté las historias y mostré las
fotografias de los picos, el auditorio, que estaba lleno
de sonidos, se llené de conversaciones. Como el mo-
vimiento sonidero, el picd es un mundo de sistemas
de sonidos, musica selecta e incdgnita, baile de calle,
carnaval. Subi¢ al estrado Sonido Fajardo para cele-
brar emocionado las coincidencias y compartir su ex-
periencia. La vez que vino a México fue la primera vez
que Fabian viaj6 fuera de su pais. Resultd el primero
de otros viajes a Alemania y Austria, en los que Fabian
se lanzé a dar a conocer la cultura del pico a través de
sus objetos, sus imagenes, sus sonidos.

Lo invitamos en esta ocasion a que nos converse aqui
sobre el picd y la musica de la costa atlantica de Co-
lombia, y nos prestd un archivo de fotos dignos de
emocion. Los invitamos a visitar su pagina http://acbia.
wordpress.com/ jy a comprar su playeras! Estan im-
pactantes, esa es la palabra.



.Como surge el blog Africolombia?

Surge de mi necesidad de mostrar nuestra
cultura picotera, la cultura de los sistemas
de sonido, y nuestra musica colombiana, la
musica costena. Difundir todo esto al mun-
do es la inquietud que siempre tuve, y lo
pude hacer gracias a mis estudios de ana-
lisis y programacion de computadores vy al
amor por la musica. Quise compartir prime-
ro que nada con los colombianos que estan
por el mundo, para que no se olvidaran de
su tierra, mostrar los lugares de la musica,
las fotografias de las calles, sobre todo aca
de la costa, en Barranquilla, mostrar cobmo
se mueve la musica. Y para encontrar ami-
gos, para intercambiar musica con mucha
gente del exterior.

A nosotros aca en los picds nos gusta mucho
la muUsica africana, y actualmente continua-
mos con la tradicion de raspar los sellos, las
etiquetas de los discos, y muchas canciones
africanas para nosotros son un misterio. No
conociamos los intérpretes de muchas de las
canciones, a los que les colocabamos apo-
dos, nombres costefios. Entonces lo que
hice con mi blog fue tratar de colocar
esas melodias desconocidas que nos
gustan mucho en el ambiente pico-

tero, y ponerlas en la web, en este

caso, en Africolombia, para ver si

alguna persona en el mundo las

podia identificar. A partir del

lzquierda, Grabadora pintada a
mano propiedad de Fabian Altahona.
Imagen cortesia del mismo autor.
Derecha, Tornamesa con disco de
salsa picotera, pintado a mano.

Foto cortesia de Fabian Altahona.
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blog hemos logrado identificar muchas, y eso hace
parte de nuestra cultura. También para eso cree mi
blog en 2006. Queria que esta cultura picotera, que
no era vista con buenos 0jos en Colombia, tuviera una
mejor aceptacion. Eso también lo logré Africolombia.

(Por qué no era bien aceptada?

Porque es una cultura popular, de estratos bajos, y siem-
pre ha existido esa division entre la clase alta y la clase
baja. Esta cultura es de gente humilde, de la gente pobre
gue no tenia para pagar una discoteca para divertirse, y
entonces Nos creamos nuestra propia discoteca ambu-
lante, nuestra forma de bailar. La sociedad no gustaba
del escandalo y del ruido, pero ya en esta época ya se
esta viendo mayor aceptacion, y eso me gusta a mi.

.Qué otras cosas comenzaron a aparecer en
Africolombia, coémo ha respondido la gente?

La historia y las raices de la cumbia, la influencia afro
en la costa de Colombia...Pongo musica, canciones,
discografias de los intérpretes, muestro fotos de mi
patria, escribo historias... He recibido muy buena res-
puesta de mis compatriotas, que nunca habian visto
un blog tan folklérico, tan auténtico, tan lleno de tra-
dicion, que habla de como ellos o vivieron también. Y
he recibido la grata visita de muchas personas del ex-
tranjero, alemanes, italianos, franceses, chinos, mexi-
canos.... muchas personas que quieren conocer esta
cultura y que quieren vivir la musica, quieren sentirla.
He servido de guia, cuando ellos vienen aca y quie-
ren ver la ciudad, los sistemas de sonido, las tiendas
de discos, en fin, he colaborado con cada una de las

Foto de pinta hecha en una calle t |
Barranquilla donde se muestra a /0SS
grandes de la Salsa. Imagen cortesig® W
de Fabian Altahona. |
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personas, con muchos documentales, incluidos unos
compatriotas tuyos. Y Mirjam Wirz, que estuvo aca
dos meses para hacer parte de su libro Sonidero City,
a ella la acompané a muchos sitios.

.De qué paises viene la musica que tocan
los pic6s?

Viene de muchas partes. Aqui han venido canciones
de Haiti, de Surinam, de Africa, de Jamaica, mexicanas
y peruanas también... Del Africa los paises mas impor-
tantes son Nigeria, Kenia, Congo, Angola y Gaboén.
Los picds comienzan a tocar esta musica en los anos
setenta. La primera melodia africana que sond aca en
un picd fue de Congo. La melodia llegd con Héctor
Corrales, un colombiano que era mecanico de aviones
y que estuvo trabajando alld en Africa. Esa persona
tenia aqui en Barranquilla, en el barrio La Unidn, a
un vecino que tenia un sistema de sonido llamado el
Sibanicl; cuando escuchoé la melodia se acordd de él,
que tocaba melodias raras pero muy sabrosas. Enton-
ces le trajo el vinilo, y la primera vez que lo sonaron
fue el éxito de la noche, el de la semana, se convirtio
en el gran éxito del Sibanict. De Africa también fue-
ron las primeras canciones que yo escuché, recuerdo
dos especialmente: “Awuthule Kancane” de Mahote-
lla Queen, conocida en el ambiente picotero o verbe-
nero como “La Muha” y “Juluha” de Trouble Musa
Ukungilandelan, conocida como “El Chavo”.

.Como surge alla el pico?

Surge de la necesidad de los costenos, de la alegria
qgue tenemos, somos Caribe, somos sol. Antes de que
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llegaran las amplificaciones grandes en los anos 50s y
60s, las fiestas las amenizaban las orquestas, las pa-
payeras, los grupos vallenato, los grupos de cumbia.
Tocaban en Caribes, y eran alternados por un equipo
pequeno de sonido de tres parlantes. Mientras la or-
questa descansaba y el publico estaba presente, debia
alguien que amenizara al publico mientras la otra or-
qguesta subia. Ese fue el primer formato del pico, des-
de los anos 40s, 50s.

.Y como se transforma?

Empiezan a colocarle nombres, o slogans, a cada una
de esas maquinas de sonido, y comienzan a tocar en
matrimonios, bautizos, tocaban en fiestas pequenas.
Se fueron popularizando y ampliando, llegaron a cajas
mas grandes, con 12 parlantes de 18 pulgadas y asi
fueron creciendo, se hicieron con tornamesas de dos
a tres tocadiscos. de los 50s y hasta los 80s hubo un
boom de los picos, la época dorada.

Mas alla de la identidad musical, también sur-
ge una identidad estética, grafica ;verdad?

Asi es, cada picd tuvo su imagen, su representa-
cion. Los picds se convirtieron en los superhéroes
de cada uno de nosotros, tuvieron su club de fans,
todavia tienen, pero anteriormente tenian mucha
mas aceptacion, habia una fiebre. A donde iba un
pico, iban también autobuses repletos de gente,
una caravana. Como si fueran un equipo de futbol,
sus fans llevaban camisetas, las mandaban a hacer
y les pintaban imagenes del picd con colores fluo-
rescentes y letras psicodélicas. Era una belleza, esa

Pagina anterior, E/ Rojo, La cobra de
Barranquilla de Alvaro Reyes. Foto
cortesia de Fabian Altahona.

Centro arriba, Izquierda y derecha,
Fotos del archivo de Fabian Altahona
que muestran las verbenas populares

ambientadas con picos desde los ahos 50°s.

época dorada. Yo vivi un poquito de eso, a finales de
los ochenta. Mis hermanos organizaban una fiesta
en el barrio en donde yo nadi, el barrio Kennedy, al
sur de Barranquilla; organizaban una verbena que
se llamaba “Los Mochileros del Barrio Kennedy”.
Y tuve la fortuna de ver a todas esas personas, de
conocer al movimiento picotero desde nifo. En la
terraza de mi casa mi hermano instalaba la torna-
mesa, y yo me sentaba en una silla a mirar cobmo el
pico colocaba los vinilos decorados con pinturas, el
arte incandescente. Como nosotros vivimos aca en
la costa, el sol es muy fuerte, y cuando se reflejaba
sobre las pinturas, para mi en esa época era como
si tuviera vida. La musica al son del movimiento de
la imagen, eso yo siempre lo tengo en mi mente.

En esa época, a las imagenes que adornaban la tela
les colocaban escarcha, que era como un material
brillante, un reflector brillante. También le coloca-
ban piezas de vidrio, piezas de metal, y cuando el
sol reflejaba la tela, era chispeante a los ojos de la
persona, era un fendbmeno magico. Recuerdo siem-
pre la cobra de El Rojo, que me seguia con los 0jos,
tenia ese efecto. Eso quise mostrarselo al mundo
con fotografias, recopilando el material, y por eso
cree Africolombia.

.Y qué sucede con los picés cuando pasa la
época dorada?

En los 90s entra la tecnologia. En los 70s y 80s se usa-
ban los tubos al vacio, con transistores de bulbos. Pero
después cambiaron a transistores planos, que aca se
conocian como “de checas”, y se fue perdiendo esa
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chispa, ya los picoés no tenian esa imagen re-
presentativa. De la imagen pasé simple-
mente a un nombre. Si antes el pico se
llamaba El Rojo, La Cobra de Barran-

quilla y tenia una serpiente dibuja-

da en el baffle, que era algo muy
llamativo, pasé a simplemente

llamarse El Rojo en letras. Esa

imagen desaparecio, se quedd

el simple titulo. Pero gracias

a mi blog, que empecé a res-

catar esas imagenes antiguas,

mucha gente nuevamente re-

tomd la imagen representativa.

También afect6 el abandono del

vinilo, con la llegada de los CDs

y luego el computador, ya no era

igual. Se empez6 a perder el amor,

esa pasion por coleccionar un disco de
vinilo y mantenerlo nuevo. Y ahora hay
una especie de renacimiento, se maneja el
formato del picé antiguo con la tecnologia AT o (IR 0 o X
actual, con maquinas de transistores y mez- BN ———————————l "l|l
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cladores y luces; una combinacidon de tec-
nologias. Y hay muchos j6venes que estan
tocando de nuevo los picos.
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En esta pagina, Logo del pico El Gran Pijuan, El rey
de la galaxia, reproducido por el maestro William.
Imagen cortesia de Fabian Altahona, Imagen del pico
El gran fidel, El ministro de la salsa. Derecha: Mujer
colombiana bailando en una verbena del pico El
Sibalu; La furia de la sierrita. Fotos de Mirjam Wirz de
su libro “Sonidero City”.
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Platicame ;codmo surge la idea de hacer
el documental Yo me llamo cumbia?

La idea surgi6 hace dos anos y medio, mas
0 menos, tres anos, cuando estaba viendo
una premiacion de musica en México, y Vi
que estaban premiando varias categorias
de cumbia. Entonces me parecié muy raro
gue hubiera tantos tipos diferentes de cum-
bia, que hubieran tantas bandas, cuando
en Colombia la cumbia ni siquiera existe. Y
me puse a averiguar. Era un contraste de-
masiado fuerte, habiendo nacido la cumbia
en Colombia, ver que en México, Argenti-
na, PerU y otros paises es un fendmeno tan
importante. Ese fue el detonante para em-
pezar a trabajar en ese proyecto.

POR MARIANA DELGADO

:Qué encontraron en el camino, entre
ese punto de partida que es Colombia
-que para nosotros los mexicanos es un
lugar mitico- y los otros paises a los que
fueron llegando?

Obviamente quisimos ir primero a la raiz,
ver cOmo es originalmente la cumbia, qué
instrumentos utiliza, de qué zona de Co-
lombia sale. Entonces nos fuimos a la zona
del rio Magdalena y empezamos a hablar
con la gente de los pueblos, con los musi-
Cos, con la gente que hace el instrumento,
la flauta de millo, corta el tallo y hace la flau-
ta, con el sefor que corta el tronco y con el
cuero hace su tambor... Quisimos recoger
realmente esa raiz, ese origen. Recorrimos

varios sitios, y con esas entrevistas empe-
zamos a entender de déonde habia salido y
coOmo se habia diseminado en Colombia. Y
en el camino, cada vez que aparecia un via-
je a México, o a la Argentina, o gente que
venia a Colombia, aprovechdbamos para
hacer entrevistas, y a punta de entrevistas
empezamos a armar una especie de archi-
vo. Y empezamos sobre todo a entender,
porque pues la cumbia no esta presente en
Colombia, es una cosa muy aislada. Uno
va a México y la encuentra por todos lados
y ve que hay toda una cultura alrededor,
gue la cumbia esta realmente presente. Co-
menzamos a colgar clips y la gente empezdé
a participar y a darnos referencias, y se fue
ampliando y ampliando tanto, que se nos
salid de las manos. Queriamos hacer una
cosa muy local de saber de dénde sali6 la
cumbia, y han pasado casi tres anos y el pro-
yecto es ahora tan grande, tenemos tantas
Ideas y tantos caminos para recorrer que No
hemos podido cerrar lo que iniciamos. Ahi
es en donde estamos, ya tenemos la idea,
ya tenemos el hilo conductor, ya sabemos
qué nos falta grabar, ya sabemos como se
movio la cumbia, cdbmo pasé de un pais a
otro. Fue entrar en un mundo desconocido
para nosotros los colombianos. Otra cosa
es que el documental lo hemos financiado
nosotros, en Colombia no nos ha apoyado
el Ministerio de Cultura ni nadie. Hemos re-
cibido mas apoyo de afuera que en el pais
de donde se origind la cosa.

¢(Por qué sucede que la cumbia queda
tan aislada, como un género folklérico
de un lugar muy especifico?

En un momento de la historia, cuando los
esclavos africanos se reunieron con los in-
digenas y con los espanoles, dicen que en
Cartagena habia un momento que se lla-
maba “la pista de libertos”, cuando los es-
panoles les daban el dia libre a los indigenas
y a los negros para que tuvieran su descan-
SO, Y que en ese dia los negros empezaron
a tocar su tambor, el indigena su flauta, y
los espanoles empezaron a bailar y a darle
otra connotacién y una cantada. Ahi sale la
cumbia, de esa mezcla que se dio se empe-
zO a repartir por toda Colombia. Desde sus
origenes, siempre fue un fendbmeno margi-
nal, mal visto por el resto de la poblacion.
Continud asi mucho tiempo, se fue expan-
diendo pero se mantuvo como musica de
la gente que vivia en el rio o trabajaba en
las haciendas, hasta que en los 50s y 60s
pasa a ser una musica de orquestas. Al-
gunos personajes empezaron a tomar esa
base musical y a copiar lo que hacian las
big bands americanas, cambiaron la flauta
y metieron la trompeta, y empezaron a dar-
le una nueva visidon a lo que era la cumbia,
convirtiéndola en una musica de orquesta,
como lo hizo Lucho Bermudez y otros tan-
tos. En ese momento la cumbia salié de su
zonay, a través de los acetatos y las emiso-
ras, se posiciond en otro nivel, pasd de ser
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una musica marginal y de gente de bajos
recursos a llenar los salones de baile. Lle-
gd un momento importante, cuando entra
Discos Fuentes para ampliar ain mas sus
territorios y llevarla a otros paises a través
de las grabaciones discograficas.

Aqui vemos eso, que fue muy impor-
tante la llegada de Discos Fuentes. Mé-
xico, que ya se habia abierto a las mu-
sicas del Caribe y al fervor del baile, se
abre a estas nuevos géneros gracias al
material que edita Fuentes. Hay un click
muy grande. El movimiento sonidero es
un factor muy importante para la pro-
pagacion de la cumbia en México, su-
mado al éxito de musicos y vertientes
locales de cumbia. Ustedes, que ya han
tenido la oportunidad de viajar a otros
paises, ;qué nos pueden decir de esta
propagacion? ;Qué sucede en Peru, Ar-
gentina, Chile, Bolivia? ;Hay algo que
tengamos en comun que nos hace sus-
ceptibles de volvernos cumbieros?

De acuerdo a lo que nos han contado, a
todos los paises llega de forma diferente y
cada pais le da su interpretacion y le apor-
ta su cultura. Es realmente muy organico
lo que pasa. Varios de los que hemos en-
trevistado en México nos dicen que la mu-
sica de algunas regiones mexicanas tiene
acordeodn. Para los mexicanos la cumbia es
lo que para nosotros es la musica de acor-

dedn de las zonas del César y de algunas
partes del Atlantico. Personajes como An-
drés Landero y Aniceto Molina logran en-
trar a México cuando se dan cuenta de que
la musica se ha extendido alla y se asom-
bran con lo que encuentran. Es una cosa
extrana, como magica. Tu debes saber que
aca en Colombia la musica nortena, el ma-
riachi, la musica mexicana es super fuerte,
esta muy extendida. Si sales a la calle, en-
cuentras 40 mariachis, es una cosa increi-
ble. Es un intercambio de musicas el que
tenemos entre los dos paises, nosotros les
damos la cumbia y ustedes nos dan la mu-
sica mexicana. Cuando una va a México y
encuentra la cultura de la cumbia tan arral-
gada, es magico. Lo que decian algunos es
que el ritmo de la cumbia, al ser tan sencillo
- porqgue si te pones a ver es un bombo que
en México reemplazan por un bajo, y una
flauta de millo que en México reemplazan
por un acordedn - pero lo que te queria
decir de la cumbia sabanera es que es una
musica tradicional folklérica. La base es
una cosa de un tambor, una flauta de millo
y unas maracas, eso es realmente lo que
hay en el origen. Eso llega de las sabanas
del Cesar a México, pero ya llega conver-
tida en otra cosa, ya lleva una cantidad de
cosas adentro. Alla piensan en Bermudez,
en Landero, pero esa es una cosa que paso
en los 60s, mientras que el origen data de
la colonia, entonces hay mucho recorrido y
muchos cambios.

ke
YO
ME LLAMO
CUMBIA ;

De arriba a abajo, imagen de la entrada
del documental «Yo me llamo Cumbia»,
Imagen del apartado «Las cumbias del
Mundo», entrada del audiovisual La tierra
de la cumbia, con una vista panoramica de
la cuenca del Rio Magdalena en Colombia,
entrada del trailer del documental «Pico, la
maquina musical del caribe

Hay otra cosa que tenemos en comun con México,
que es la cultura de los sistemas de sonido. Hace cosa
de un mes nosotros acabamos un documental que se
llama Pico, la maquina musical del Caribe. Cuando
estuvimos en México se nos cruzé todo, porque vi-
mos a los sonideros, que son picods. Lo que pasd aca
en Colombia es que los picds expandieron la musica
africana, del mismo modo en que los sonideros mexi-
canos promovieron la musica colombiana. En la cos-
ta atlantica de Colombia esa musica es mucho mas
fuerte que cualquier otra musica. Es lo mismo que
paso en México: el sonido hizo que empezara a sonar
la cumbia, y se fue expandiendo por todo México a
través de los sonideros.

Pues si conecta mucho. Si lo ves por el lado de
la cumbia, pues ésta comienza una conversacion
continental, nos hermana. Pero también por el
lado del picé y el sonido vemos esa conexidén de
dos fendmenos hermanos, con sus diferencias
también, porque las identidades y los procesos
tienen sus peculiaridades. Platicame qué encon-
traron en la Argentina, en Perq, o en otros luga-
res a los que han llegado...

En todos los paises a los que se ha arraigado la cum-
bia, encontramos a un personaje que es ya mitico, y
en la Argentina Andrés Landero es a la cumbia lo que
Bob Marley es al reggae. Aca en Colombia nadie sabe
quién es Landero, a menos que tenga alguna relacion
con la cumbia y haya entrado en ese mundo; tu pre-
guntas en la calle y nadie lo conoce. Pero esa musica,
ese sonido tan particular que logré Andrés Landero
es el que internacionaliza la cumbia. Tu preguntas a
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cualquier persona en Argentina, en Peru, en México,
y saben. En Argentina hay quienes se dan la bendi-
cién cuando se menciona su nombre, es asi de mitico.
Ese sonido que logra él es el que internacionaliza y
sintetiza todo lo que es la cumbia después de la tradi-
cional: es el que pasa y mantiene una tradiciéon, pero
con otro tipo de sonido.

En Argentina, los argentinos en general sienten que
la cumbia llegd por México, incluso pensaron que la
cumbia era mexicana. Hay varios hilos que los conec-
tan mas con México que con Colombia, sienten que
la cumbia mexicana o lo que pasd con los sonideros
llegd mas facilmente a la Argentina, en vez de haber
llegado por el lado de Colombia. También llegaron va-
rios personajes colombianos a Argentina, y ayudaron
a fortalecer todo ese movimiento que se dio.

En Perd la cumbia llegd a través de los discos, a tra-
vés de la selva y de la cultura indigena, y tiene un
sonido... tU has escuchado la musica peruana, que
tiene un sonido tan extrafio, cercano pero realmente
diferente a lo que es la cumbia tradicional. Escuchar
a Los Mirlos es una cosa como rockanrolera, comple-
tamente diferente. La cumbia villera uno la reconoce
COMO una orquesta con vientos, en cambio la cumbia
peruana tiene esa guitarra y ese beat, esos sonidos
psicodélicos. La cumbia peruana es para mi la mas
diferente, la mas mutante.

En Chile suena muy cercano a lo que hay en la Ar-
gentina. Venezuela pues esta muy cerca de Colom-
bia. En Panama también hay cosas muy tradiciona-
les. De Panama hacia arriba, todo es muy cercano a
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Imagenes de algunos de los artistas
focldricos colombianos invitados a «Yo me
llamo Cumbia», de arriba a abajo, Sonia

Bazanta Vides, mas conocida como Toto
la Momposina,; Pedro "Ramaya" Beltran,
intérprete de la flauta de millo; Juan
"Chuchita" Fernandez y Wilson Fontalvo,
fundadores de los Gaiteros de San Jacinto.

lo que pasé en México, desde donde se
expanden las cosas.

Y hablando del presente, de este mo-
mento y de las escenas de la cumbia
que encontramos. Parece que en todos
los paises encontramos una diferen-
ciacion clara entre dos escenas que no
siempre se tocan: por un lado, la cum-
bia de barrio, de villa, de barranca, y
por el otro una incipiente escena fre-
sa. Comenzando por la primera escena
¢CcOomo ves su vitalidad?

Hablando de Colombia, aqui la cumbia no
existe como tal, como te digo. Sélo esta
viva por el carnaval de Barranquilla. Las
cumbiambas, que es como llamamos a los
grupos folkléricos que van desfilando por el
carnaval de Barranquilla. El sitio por el que
transitan se llama “Cumbiombo”. Tu ves
a la gente caminando por la calle vestida
de blanco, con el panuelo rojo, el sombre-
ro volteado, las velas. Se hacen ruedas de
cumbia en los barrios... es el evento cum-
biero por excelencia, el que ha mantenido
viva a la cumbia en Colombia. Pero la ha
mantenido viva de un modo tradicional, es
la que se aprecia en el carnaval. De ahi en
adelante, hay un nuevo movimiento de al-
gunas bandas de jovenes que estan reto-
mando el sonido tradicional de la cumbia,
dandole otro aporte, otra visiéon de lo que
esta pasando. Es un movimiento recien-

te, de 5 6 6 anos para aca, que no tras-
ciende realmente. En México tu escuchas
cumbia desde que llegas al aeropuerto. No
en cualquier parte, pero pues si la cumbia
esta viva por muchos lados alla, puedes ir
a escuchar orquestas, estan los sonideros
poniendo cumbia. En la Argentina lo mis-
mo, se transmite en las emisoras de radio
y en television. En cambio en Colombia tu
no escuchas cumbia a menos que vayas al
carnaval de Barranquilla o a ciertos bares.
En el momento de las orquestas, entre los
50s y 70s, si logré trascender distintos es-
tratos. También esta la cuestion del género,
si tU hablas de Andrés Gutiérrez o Lisandro
Meza o Anibal Velazquez, para la gente aca
eso es vallenato. Para nosotros los acorde-
nistas pertenecen al vallenato. En México
no hacen esa diferencia entre la cumbiay el
vallenato, y para nosotros son dos ritmos y
dos movimientos completamente diferen-
tes, que no se unen para nada.

:De qué manera repercute en Colombia
el creciente interés por la cumbia, la mul-
tiplicacion de géneros asociados a ella?
Mas alla de las vertientes populares la-
tinoamericanas de cumbia, actualmente
vemos un fervor por la cumbia que pro-
duce otros mutantes - por ejemplo, la
electrocumbia -y que llega a y se genera
desde otros lugares del mundo y llega a
otros sectores. Es, por decirlo de algun
modo, el momento global del género.
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Lo que te digo es que es un grupo muy reducido el
de la gente que se interesa por la cumbia, aunque ha
crecido en los ultimos anos. Es muy reciente el que ha-
yamos comenzado a escuchar las cosas que se hacen
en México, en Argentina, en Europa, porque Francia,
Espana, Alemaniay los Paises Bajos comenzaron a pro-
ducir materiales, y yo creo que a partir de lo que llegd
de afuera, la gente de aca se comenzd a mover. Qui-
zas Pernett y el Frente Cumbiero son un caso especial,
pero mucha otra gente se sumé a la electrocumbia
como una respuesta a lo que sucedia afuera. Pero no
es un movimiento colombiano, un sonido que haya
surgido acd, no es un sonido nuevo colombiano.

¢Qué cristaliza Yo me llamo cumbia, qué quiere
da a entender al mundo?

Para mi lo mas importante es volver a sembrar la semi-
lla en Colombia, que la gente diga “nosotros somos el
origen”. Lo que me parece muy grave es que la gente
no sienta esa raiz, lo que yo quiero es que la gente
diga “este ritmo, por qué lo dejamos morir, por qué
desaparecio, por qué los nifos no lo aprenden en la
escuela”. Para mi ese es el norte hacia el que tiene que
ir el documental. Hay un momento en que la cumbia
se fue de Colombia, y quiero que el documental ayu-
de a la gente a que se cuestione por qué. Yo mismo
escucho ese ritmo y empiezo a sentir la raiz que viene
de siglos de historia y me despierta ese sentimiento.

Queremos recuperar esa musica que se fue, estamos
empezando a valorar lo nuestro, y creo que en su eta-
pa colombiana el documental puede servir para eso.

NEIL OCHOA
. ' " Chicha Libre " "5
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Imagenes de algunos artistas que
retomaron la cumbia desde diversos
ritmos, invitados a «Yo me llamo
Cumbia», de arriba a abajo, Andrea
Echeverri y Héctor Buitrago de la
agrupacion rockera Aterciopelados;
Humberto Pernett; Neil Ochoa Chicha
Libre y Ali Guagua de Kumbia Queers.

SONIDERO GOTY

POR TONATIUH CABELLO

Tonatiuh Cabello es fotografo originario de Ciudad
Neza en el Estado de México. Formado en los talleres
de fotografia digital del Faro de Oriente impartidos por
Mark Powell, su trabajo se especializa en la fotografia
de calle y en proyectos de caracter documental.
Recientemente el centro ADM selecciono su trabajo
Los descubridores de América: fotografia documental
sobre el movimiento sonidero para el screening del
festival Portfolio 2014 . http://portfolio.com.mx/
tonatiuh-cabello-moran/

SUUIDERY BTV

RESENA

La primera vez que tuve en mis manos el
libro Sonidero City de la fotégrafa suiza
Mirjam Wirz, observé que su portada era
demasiado negra y prudente para retratar
un tema relacionado con la musica. Me
hizo pensar que hablaba de algo que esta-
ba de luto o habia muerto. Cuando revisé

\



su contenido, descubri un contraste absoluto. Habia
mas de doscientas paginas con fotografias de artefac-
tos y ritos que documentaban la cumbia y el fenéme-
no social que lo acompana, denominado movimiento
sonidero, aderezadas con los picés de Barranquilla 'y
los cholombianos en Monterrey. Imagenes distribui-
das por todas las paginas sin mucha pretension esté-
tica registrando el sabor de los barrios que se rigen
por discos y equipos de sonido.

Un tema descrito con fotos viejas y nuevas, publicidad,
dibujos y hasta hojas para saludos que demuestran
una cultura rica en libertad, placer y auto realizacion.
Como si Anton LaVey hubiera adoctrinado con su bi-
blia negra a cada personaje que ahi aparece y com-
prendieran que cada uno de ellos es su propio dios.

"Hace cuatro anos viajaba en un autobus que iba de
regreso a la ciudad de México, procedente de la costa
mexicana de Veracruz. El conductor obviamente era
aficionado a la cumbia colombiana: Cuando me bajé
del bus, después de una larga noche, ya habia decidi-
do regresar a México en otra ocasion y comenzar una
investigacion sobre esta musica para descubrir donde
y quién toca la cumbia.”!

Relata Mirjam en el inicio de esta obra para dar paso
a un mundo mas cerca del suelo que del cielo y que
baila al sonar de las fotos: un hombre nos presume
su carro parado encima del toldo, uno mas coloca su
cuerno de chivo junto a su coleccidon de acetatos, y
otro posa con su arma en la mano, el micréfono. Todo
el archivo en completo desorden como si el playlist se
hubiera extraviado.

En el momento que cerré el libro y tuve de nuevo esa
oscura portada a la vista comprendi que el color negro
también es ritmo.

“Abran la rueda, sacudan el cuerpo, saquen ese dia-
blo que llevan dentro.”

La musica saco a bailar a la foto

¢ Como hacer una foto? es una pregunta demasiado
ambigua para criticar aspectos técnicos del trabajo de
Mirjam. Nos remite al eterno debate de ;cémo hacer
musica? Es mejor disfrutar la mancuerna musica-foto
gue se conjuga en este proyecto. En algunas paginas
encontramos fotografias donde el encuadre no es el 6p-
timo, pero eso no importa, porque documentan bafles
mal acomodados en calles mal trazadas, tal para cual.

La autora cita en su escrito «Domingos en Nueva Co-
lombia»: “El tiempo nunca corre tan lento como un
domingo por la tarde. En Europa, las horas caen pesa-
damente en las calles vacias como pegamento: es dificil
escaparte de ellas y dificil sentirse a gusto. Todo lo con-
trario ocurre en el distrito afro-colombiano de Nueva
Colombia en Barranquilla: ahi los domingos la gente
sale a las calles con sus sonidos caseros y los instalan en
sus portales y sobre la banqueta. Los amigos y las fami-
lias se reuinen: la musica y los tragos fuertes abundan.”

En una platica también dominguera con un colega
sobre las buenas conciencias de la fotografia llega-
mos a la conclusion que las fotos bonitas y bien com-
puestas también caen pesadamente en las calles por
lo vacias que son.
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"Vamos a pulir la hebilla le dijo la musica a la foto que
ese dia andaba toda subexpuesta, desenfocada, mal
encuadrada pero que sabia bailar."

El disco rayado

“Los tiempos dorados de los sonidos fueron los afos
80s. Desde entonces ha habido varios intentos por par-
te de las autoridades de sacar los sonidos de las calles
y llevarlos a salones de bailes y centros nocturnos. Ya
gue no son pocos los problemas: drogas, delincuencia
y balaceras a menudo son parte de estos eventos. Por
lo tanto, los bailes también son eventos peligrosos en
zonas de peligro de la ciudad, porque aunque hay con-
troles de entrada, las calles son poco controlables.”?

Este parrafo en donde se habla de la persecucion que
sufre el movimiento por parte del gobiernoy por varios
sectores de la sociedad lo escribe Mirjam en Sonidero
City, pero también se escucha de Celso Pina y el Gran
Silencio en el documental El rebelde del Acordedn,
dirigido por Alfredo Marrén; y lo menciona Amanda
Watkins en una entrevista que aparece en el periddi-
co La Jornada, sobre su libro Cholombianos. Pero las
autoridades y estos sectores siguen con los mismos ar-
gumentos de siempre. Clausurar, clausurar, clausurar,
reprimir, reprimir, reprimir suena el disco del gobierno
cuando pones la aguja sobre el tema. Nacos, nacos,
nacos, nacos, suena la sociedad cuando volteas el
disco. ¢ Cuando cambiara la situacion? Sigue siendo la
incognita, por lo mientras libro y sonido se encuentran
reunidos. Como alguna vez escuché a Sonido Voltaire
decir en una tocada...

“Leamos y bailemos, dos diver-
siones que nunca hacen daho
al mundo.” Voltaire

Arriba y derecha, Imagenes tomadas
por Mirjam Wirz en diversos eventos y
locaciones del mundo sonidero.

1y 2, Parrafos extraidos del texto “Una
Investigacion sobre los sistemas de
sonido en México y Colombia 2010-213"
que acompana al libro Sonidero City de
Mirjam Wirz.
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ANo con ano, cuando se anuncia el Cartel
del Vive Latino, no falta quien se queje de
la presencia de alguna forma de expresion
musical tropical en el cartel, principalmente
Cumbia. Esto no es nuevo, pues aun cuan-
do desde sus inicios el rock en Latinoamé-
rica ha estado estrechamente ligado a lo
tropical, siempre ha habido detractores de
dichos ritmos por ser considerados “inferio-
res”. El problema radica en que la musica
tropical es la musica latinoamericana por
excelencia, y la Cumbia es el principal estan-
darte, por lo que discriminarla es rechazar
una parte importante de nosotros mismos.

Expresar colectivamente gusto o disgusto
por ciertos estilos musicales dificilmente es
un acto netamente “musical” e inocente. Ya
sea que hablemos de la persecucidon de al-
gunas musicas “indigenas” durante la Co-

POR JULIAN WOODSIDE

lonia Novohispana, del “Entartete Kunst” o
“Arte Degenerado” censurado por el par-
tido Nazi durante la Segunda Guerra Mun-
dial, o de las prohibiciones y criticas a esti-
los que “corrompen a la juventud” como el
Metal, el Reggaetodn, o los Narcocorridos, el
atacar algunas expresiones musicales implica
también, consciente o inconscientemente,
agendas politicas, formas de distinciéon so-
cial, y una fuerte carga de discriminaciéon y
estratificacion sociocultural que se apoya en
la “defensa de las buenas costumbres” y la
supuesta pretension de “elevar” los valores
morales, culturales y artisticos de una socie-
dad. Pero habria que preguntarnos, ¢los va-

*Una version previa de este texto aparecio en mi blog
personal: http://julianwoodside.wordpress.com (http://
Julianwoodside.wordpress.com/2013/12/11/por-que-nos-
quejamos-de-la-presencia-de-la-cumbia-en-el-vive-latino-
0-de-como-armar-un-playlist-de-rock-quapachosol).
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lores de quién y bajo los estandares de quién?
Es importante aclarar una cosa: ningun es-
tilo musical es capaz de detonar por si solo
problematicas sociales. Claro, en ocasiones
se puede asociar cierto tipo de musica a un
entorno social en especifico, pero dicho es-
tilo entonces seria una consecuencia, y no
una causa (y si bien ha habido situaciones
de violencia asociadas a algunas musicas,
éstas se detonan por diversas formas de in-
tolerancia y discriminacion donde lo musical
es lo menos relevante). Ademas, los estilos
tienden a trascender las fronteras sociales,
apelando a gustos y contextos mucho mas
amplios; si no basta con cuestionar el este-
reotipo de que “el Reggaetdn sélo lo escu-
chan los ‘chakas’ y otros sectores margina-
dos”, pues en realidad no es raro escucharlo
en fiestas, bodas y reuniones de diversos
contextos socioecondmicos. Asimismo, no
hay que olvidar que la musica tiene distin-
tas funciones: divertirse, concentrarse, so-
cializar, relajarse, etcétera. Y hay estilos mas
pertinentes para cada practica.

La violencia, la marginacioén, la corrupcion
y los vicios no se gestan por una practi-
ca musical, sino por una serie de situacio-
nes politicas, culturales y practicas sociales
que polarizan y limitan a ciertos segmen-
tos de la poblaciéon. Esto es importante ya
gue muchas veces se acusa a estilos musi-
cales de ser los causantes de la “pérdida
de valores” en una sociedad, de fomentar

la violencia, la misoginia y las adicciones.
Sin embargo, dichas practicas existen mu-
cho antes de que surgieran estilos como
el Reggaetén o el Movimiento alterado: el
problema no es la musica, sino el entorno
social. Y si bien sigue a debate qué tanto
pueden repercutir en el incremento y per-
petuacion de dichos imaginarios y actitu-
des (similar al tema sobre la violencia ori-
ginada por los videojuegos y la television),
la realidad es que se quiere tapar el sol con
un dedo y buscar chivos expiatorios en |u-
gar de responsabilizarse por procesos mu-
cho mas complejos.

El problema, a grandes rasgos, es generali-
zar y caer en el cliché de que “escuchar ‘X’
estilo musical es de Y’ tipo de individuos”,
pues hace mucho, mucho tiempo que no se
puede sustentar dicha afirmacion. Y si bien
no es raro que haya tension entre genera-
ciones por los gustos musicales, la realidad
es que en Latinoamérica, al menos desde
hace 60 anos, los géneros tropicales vienen
acompanados de detractores que aspiran a
posicionarse por encima de ciertos segmen-
tos socioculturales mediante la discrimina-
cion y la critica. Es asi que a lo tropical se le
tacha, desde la generalizacion y los arqu-
mentos mas conservadores y puritanos, de
“mediocre”, “vulgar”, “simplon”, "sexis-
ta”, “naco”, “poco propositivo”, “falto de
cultura” (sin importar que dicha afirmacion
sea una estupidez), “retrogrado”, etcétera.

Arriba, memes difundidos a través de la red. Pagina
siguiente, Fotografia de Livia Radwanski publicada en
el libro “Sonideros en las aceras, vengase la gozadera”
de ediciones Tumbona y fue utilizada como meme
por usuarios de la red en protesta por incluir a los
Sonideros en el cartel del Vive Latino, 2014.

No importa que la Salsa sea uno de los es-
tilos musicales con las orquestaciones mas
elaboradas en la actualidad, o que no cual-
quiera pueda tocar de manera fluida Cum-
bia 0 Merengue, para cierto segmento de
“criticos” lo tropical esta “por debajo” de
cualquier propuesta musical “de calidad”.
Por esta razén ano con ano, cuando se
anuncia el cartel del Vive Latino, sobran
comentarios donde se cuestiona la “lle-
gada de la Cumbia al festival”. Se ataca a
la Cumbia de ser “simple” y, musicalmen-
te hablando, “poco propositiva” (aunque
después se aplaudan dichas cualidades de
estilos como el Punk), y, sobre todo, se le
exigen funciones estéticas ajenas a su in-
tencion original (algo tan absurdo como
exigirle a un Réquiem que sea divertido y
capaz de hacernos bailar y cantar en una
flesta). Recordemos: la musica tiene multi-
ples funciones y es pertinente para distin-
tas situaciones.

Ahora bien. ;Cuando llegd la Cumbia al
Vive Latino? La Cumbia no “llegd” ... esta-
ba ahi en el Rock desde antes, mucho an-
tes de 1998. Ya lo dijo Saul Hernandez en
el programa “La Movida"” en 1991 (http://
youtu.be/_dChkurXf6Q): “para el que
quiera menear el esqueleto” y “sudar un
poco los prejuicios”. Incluso desde 1989 el
publico aceptaba el crossover entre Rock
y Cumbia (http://youtu.be/990T4CIiE6VK),
aungue a varios rockeros les hiciera ruido.
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Pero vayamos mas atras. Los rockeros que “se pasa-
ron” a la Cumbia durante los setenta, mejor conoci-
dos por algunos como “chunchaqueros”, nunca ne-
garon su gusto por el Rock, como se puede escuchar
con multiples ejemplos de Rigo Tovar, Xavier Passos
y varios mas (http://youtu.be/lkLwDjzGoK0). Incluso
buscaron distintas formas de darle espacio dentro de
la musica tropical y rendirle homenaje mediante arre-
glos ingeniosos y divertidos (http://youtu.be/79B8n-
dFroDg). Mucho menos negaron los origenes ni a
los precursores del rock mexicano y latinoamericano,
como cuando Rigo Tovar y Enrique Guzman hicieron
un dueto en un programa de television (http.//you-
tu.be/VzTGlwssZ-0). O a la inversa, cuando algunos
rockeros le dieron su espacio a la musica tropical,
como cuando César Costa cantd con Rigo Tovar “El
Sirenito” (http://youtu.be/UIUC5IXTHhw).

Vamos, incluso rockeros de talla internacional como
Carlos Santana hicieron su carrera basicamente a
partir de la fusion entre Rock y lo tropical (http://
youtu.be/8NsJ84YV10A). Sin embargo, lo que en
muchas ocasiones ha sido divertirse y pasarla bien, o
incluso explorar sonoridades e identidades, se ha eti-
quetado, prejuiciosamente, como una aproximacion
“kitsch” a lo “naco”. Pero la historia de los crosso-
vers entre Rock y los géneros tropicales es amplia.
Antes de Caifanes estaban casos como “Marielito”
de Ritmo Peligroso (http://youtu.be/9cyp4imvD8k), o
a la par lo que hacia Radio Futura desde Espafa con
“Veneno en la piel” (http://youtu.be/pNsO-uEjs84).
De hecho no tiene nada de malo hacer referencia a
la musica con la que crecemos a nuestro alrededor,
pues es parte de nosotros y muchas veces es una for-

Aterciopelados
“Baracunatana”

Bersuit
“Yo Tomo”

Bomba Estéreo
“Fuego”

Botellita de Jeréz
“lLa Baticumbia”

Café Tacvba
“El punal y el corazon”

Calle 13
“Cumbia de los aburridos”

Control Machete
“Danzon”

Desorden Publico
“Cristo Navaja”

Doctor Krapula
“El butaco”

El Cuarteto de Nos
“Enamorado tuyo”

El Gran Silencio
“Dormir sohando”

Fabulosos Cadillacs
“Carnaval toda la vida”

Fobia
“Mira Tete”

Gogol Bordello
“60 Revolutions”

Instituto Mexicano
del Sonido “Cumbia”

Klezmerson
“Pastelito de pina”

¢ ¢

¢

¢ ¢ 6

@ 6 ¢ ¢ @

6 ) ( )

¢

‘.L-I- .

¢6 6 ¢ ¢ G

¢ ¢ ¢ ¢ @ ¢@ ¢ ¢

¢ ¢

¢

Los Amigos Invisibles
L@ueni.Cychi

Los Auténticos Decadentes
“Yo no soy tu prisionero”

Los de Abajo
“Voy Buscando”

Los Lobos
“Cumbia Raza”

Machingon
“Merengue Hardcore”

Maldita Vecindad y los Hijos
del 5° Patio “Kumbala”

Molotov
“Rastamandita”

Ozomatli
“Cumbia de los muertos”

Panteon Rococo
“Cdrame”

Pato Machete y Celso Piha
“Cumbia sobre el rio”

Polka Madre
“Misirlou”

Ritmo Peligroso
“Déjala tranquila”

San Pascualito Rey
“Hoy no es mi dia”

Sonidero Nacional
“Vive Cumbia”

Todos Tus Muertos y Los
Auténticos Decadentes
“Gente que no”

Troker
“El novio”

ma de “hacer las paces” con las generaciones ante-
riores, como cuando La Lupita incluye un momento
de Mambo en “;Qué estas haciendo?” (http://youtu.
be/E6KzgWsXFV8).

Recapitulando, cada ano que se anuncia el cartel del
Vive Latino muchos se preguntan y critican jcuando
llegaron los ritmos tropicales al Vive Latino? Como ya
mencioné, la respuesta es tajante: no llegaron, siem-
pre han estado presentes. Es asi que comparto a conti-
nuacion un listado de “rockeros” y musicos afines que
han tocado desde el primer ano de dicho festival y que
han incursionado en otros estilos tropicales o latinos.
(Ver lista de reproducciones al centro).

En fin, hasta The Cure toc6 Danzén en “The 13th” (y
no olvidemos a David Byrne y muchos, muchos mu-
sicos mas alrededor del mundo que han retomado y
explorado diversos estilos latinos). Dichos ritmos son
parte del pasado y presente de la musica en Latinoa-
mérica, y mas alla del gusto de cada uno de nosotros
tenemos dos opciones: podemos sequir repitiendo
prejuicios y criticas desinformadas y discriminatorias, o
entender que lo tropical es algo intrinseco a la cultura
latinoamericana y, por lo tanto, al Vive Latino y a di-
versas experiencias cotidianas sin importar el segmen-
to sociocultural. Podemos también entender que los
problemas sociales no surgen por un estilo o practica
musical, sino por una serie de situaciones sociohisto-
ricas mucho mas complejas, pero que al perpetuar los
prejuicios clasistas antes mencionados no hacemos
sino polarizar y reforzar dichas problematicas.
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